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Elaboracion de un EP conceptual con musica pasillo, aplicando conceptos contemporaneos

Resumen

El siguiente trabajo tiene como objetivo la elaboracion de un EP conceptual haciendo uso del ritmo Pasillo,
implementando el uso de conceptos contemporaneos, tanto en la parte armoénica como en los arreglos. Como
parte fundamental de este proyecto es necesario mencionar que las siguientes composiciones estan basadas
en los tragicos hechos historicos ocurridos el 15 de noviembre de 1922 en la ciudad de Guayaquil, ya que
tanto esto como el libro “Las Cruces Sobre el Agua” escrito por Joaquin Gallegos Lara, sirvieron como
fuente de inspiracion principal, siendo estos los motores del este proyecto. Ademas, con este proyecto se
busca experimentar con sonoridades nuevas dentro del ritmo Pasillo, ademas se busca de darle visibilidad
al Pasillo ecuatoriano ya que este es considerado por muchos “El alma del pueblo ecuatoriano”. En esencia,
este proyecto no solo busca crear musica, sino también contar una historia a través de sus composiciones.
Se espera que este trabajo sea una contribucion significativa para mantener viva la rica tradicion musical
del pais, que al mismo tiempo la actualiza y la lleva a nuevas audiencias.

Palabras Clave
5 palabras clave: Pasillo, protesta, masacre, contemporaneo e historia.

Abstract

The following work aims to create a conceptual EP using the Pasillo rhythm, implementing the use of
contemporary concepts, both in the harmonic part and in the arrangements. As a fundamental part of this
project, it is necessary to mention that the following compositions are based on the tragic historical events
that occurred on November 15, 1922 in the city of Guayaquil, since both this and the book “Las Cruces
Sobre el Agua” by Joaquin Gallegos Lara, served as a source of main inspiration, these being the driving
forces of this project. Furthermore, this project seeks to experiment with new sounds within the Pasillo
rhythm, and also seeks to give visibility to the Ecuadorian Pasillo since it is considered by many "The soul
of the Ecuadorian people.” In essence, this project not only seeks to create music, but also to tell a story
through its compositions. It is hoped that this work will be a significant contribution to keep the country's
rich musical tradition alive, while updating it and bringing it to new audiences.

Keywords
5 keywords: Pasillo, protest, massacre, contemporary and history.
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Introduccion

Este trabajo de titulacion se centra en la composicion un EP conceptual acerca de la historia del 15
de noviembre de 1922 ocurrida en Guayaquil, para lograr este objetivo se decidié usar el género
Pasillo ya que es considerado una expresion de la identidad musical del Ecuador y segun la
historiadora Jenny Estrada (2016) este “representa el alma del pueblo ecuatoriano”, por lo que en
forma de protesta y en conmemoracion a lo ocurrido el 15 de noviembre se utilizara este evento
trdgico como hilo conductor del siguiente proyecto, haciendo uso del género Pasillo aplicando
conceptos compositivos de armonia contemporénea y de arreglos.

Antecedentes

El Pasillo ecuatoriano es un género que por su naturaleza criolla hace uso de armonias sencillas, la
cual permite la implementacion de recursos armaénicos contemporaneos, entendiéndose esta como
la exploracion de sonoridades, acordes o progresiones poco comunes.

Asi mismo, con la intencion de explorar nuevas sonoridades también se hard uso de arreglos
contemporaneos, estos incluyen aspectos como la instrumentacién que en este caso seran la guitarra,
requinto, piano, voz y la implementacion de un arreglo de voces. También incluyen aspectos como
los efectos de produccion y las técnicas de grabacion utilizadas para crear una determinada
atmosfera o sonido deseado.

Anteriormente se han realizado composiciones similares con la intencion de visibilizar y dar a
conocer este suceso historico, tal es el caso de la cancién “Noviembre Negro” de la banda
Demolicion, asi mismo estd la composicion “Cruces Sobre El Agua” del grupo Los Origenes,
ambas cuentan de manera distinta la misma historia, acerca de como el pueblo guayaquilefio se alza
en protesta por las injusticias ocurridas y da como resultado la masacre de cientos.

Este evento se destaca como un hecho tréagico y significativo en la historia ecuatoriana. En el cual
los trabajadores, que representaban principalmente a los sectores populares, habian logrado una
organizacion y movilizacion sin precedentes para exigir mejores condiciones laborales, salarios
justos y derechos sindicales. Sin embargo, el gobierno respondi6 de manera brutal y
desproporcionada. Esto dejé como resultado una masacre indiscriminada (mujeres y nifios) con
mas de un millar de muertos y heridos, ademas de deshacerse de los cuerpos con total ecpatia,
abriéndolos por la mitad, arrojandolos al Rio Guayas, dejando asi a muchas personas sin poder
velar apropiadamente los cuerpos de sus hijos, hermanos, padres y madres que fueron arrebatados
de sus vidas de manera injusta.

El trabajo investigativo que se realiz6 es de vital importancia ya que hace posible la recoleccion de
datos y antecedentes necesarios para la elaboracion del proyecto que tiene dentro de sus objetivos
la implementacion de conceptos contemporéneos en el pasillo, asi como la exposicion de lo
ocurrido el 15 de noviembre de 1922.

1.1.1.Antecedentes Tedricos

Con respecto al pasillo ecuatoriano este este género surgio entre los masicos populares de la Gran
Colombia a principios del siglo X1X, y es el resultado de la fusion de recursos de distintos géneros
nacionales y europeos tales como las melodias indigenas del Yaravi, Sanjuanito, el vals europeo,
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el minueto y el bolero espafiol, entre muchos méas. Surgié como musica de baile para parejas
criollas que estaban obligadas a realizar pasos cortos para poder bailarla, esa es la razon por la que
se le dio el nombre de “pasillo”, como diminutivo de la palabra “paso”. (cultura, 2020)

En los inicios del Siglo XX el Pasillo en el Ecuador dejo de ser un género festivo que se
interpretaba en las retretas y en los salones, y se transformé en una melodia con una tonalidad
menor y de movimiento lento. Tradicionalmente es interpretada por solistas, dios o trios,
acompafiados de instrumentos ritmicos como el requinto y la guitarra. (cultura, 2020)

El pasillo como muchos otros géneros tiene grandes compositores y precursores entre ellos estan:
Aparicio Cordova, Carlos Amable Ortiz, Nicasio Safadi, Gerardo Guevara.

Duos como: Ibafiez y Safadi, Benitez y Valencia, Mendoza y Sangurima, Mendoza Suasti, Mifio
Naranjo, Villamar. Solistas de como: Pepe Jaramillo, Carlota Jaramillo, Julio Jaramillo Eduardo
Brito, Lilian Suérez, etc. (cultura, 2020)

El pasillo ecuatoriano tiene caracteristicas que lo distinguen de otros como el pasillo colombiano
0 venezolano, ademas que forma parte de nuestra “musica nacional”, el pasillo ecuatoriano esta
ligado a profundos entramados histéricos, sociales y culturales, asi como a significaciones, valores,
funciones, usos y formas tradicionales que han sido transmitidas de generacion en generacion.
Como ya fue mencionado anteriormente este género es el resultado de la fusién de géneros como
el vals europeo, el bolero espafiol, el yaravi, san juanito etc... ya que tiene fuertes influencias de
los mismos. (cultura, 2020)

Una de las instrumentaciones mas comunes del Pasillo cuenta con dos guitarras, un requinto y una
voz, la primera de las guitarras se ocuparia de realizar el marcado de los bajos que se conoce como
bordoneo, la segunda guitarra marcando los acordes con repique, el requinto marca los punteos y
hace contrapuntos melddicos a lo largo de todo el tema y por Gltimo la voz que es la que se encarga
de cantar los poemas con mucha expresividad y dinamismos para transmitir todas las emociones
del mismo. (Telemix, 2017)

Lo que lo caracteriza es que esencialmente el pasillo es un poema musicalizado, y sus letras son
de temas relacionados como el amor, el desamor, la vida, la muerte, la familia, la vida cotidiana
de las personas, es una referencia de identidad y conexién con la patria. (Telemix, 2017) Esta es
la razén principal por la cual se escogi6 al género Pasillo como voz de la masacre del 15 de
noviembre de 1922, ya que en Guayaquil se considera un hito importante en la historia del
movimiento obrero en el Ecuador. Este representé un momento de lucha y resistencia por parte de
los trabajadores, asi como un episodio tragico que puso de manifiesto las tensiones sociales y
politicas de la época. A lo largo de los afios, los pobladores de Guayaquil han conmemorado a las
victimas lanzando arreglos florales en forma de cruz al rio Guayas cada 15 de noviembre, en
memoria de aquellos que perdieron la vida en la masacre.

Si se busca conceptos armonicos contemporaneos dentro del pasillo se pueden encontrar ejemplos
en composiciones académicas como las del maestro Gerardo Guevara en “Espantapajaros”, que
usa acordes de intercambio modal, modulaciones y cambios de tono, también hace uso de
dominantes secundarios y pentafénica que es muy comun en los pasillos serranos.
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1.1.2.Antecedentes Artisticos

Para este trabajo es necesario definir los recursos armonicos que se van a emplear en las
composiciones de este proyecto, para esto se ha elegido una recopilacién de informacion de
distintas fuentes como partituras, libros y distintos ejemplos que estaran sujetos a analisis.

En su gran mayoria la informacion recopilada acerca del pasillo ecuatoriano fue sacada a través
del analisis de obras, recopilacion de informacion en clases y la fuente central de informacion se
obtuvo del libro “Andlisis Arménico y Melddico del Pasillo Ecuatoriano” ya que sin la lectura de
este mismo no hubiera sido posible realizar el siguiente proyecto.

Apegandonos al trabajo que se va a desarrollar en las composiciones basados en la temética de las
cruces sobre el agua, podemos encontrar el ejemplo la banda Demolicidn con su tema “Noviembre
Negro” esta composicion fue hecha en el género Metal, con melodias y letras muy fuertes que
lograron el objetivo de transmitir el odio que sintio el pueblo ecuatoriano con todas las injusticias
sucedidas en él, como ellos lo llaman, “Noviembre Negro™.

Otra de las composiciones que vale la pena mencionar, fue ganadora del concurso caminos de la
libertad en el 2014, esta obra fue compuesta por Digno Montalvan y los arreglos fueron realizados
e interpretados por el grupo Los Origenes, su titulo es “Las Cruces Sobre el agua”, esta obra tiene
fuertes influencias de la musica folclérica ecuatoriana reflejadas en sus melodias y armonias.

A lo largo de toda la historia de la musica ecuatoriana han habido distintos momentos en los que
se ha hecho musica del género pasillo con recursos contemporaneos, algunos ejemplos son: “El
Aguacate” Interpretado por la Toquilla la cual implementa la guitarra eléctrica y arreglos de
trompetas, También esta “Esta Pena Mia” interpretada por Paulina Tamayo y Juan Fernando
Velasco con arreglos de la orquesta sinfonica de Guayaquil, y por Gltimo y de donde se va a sacar
informacion es del maestro Gerardo Guevara, con sus numerosas composiciones, tales como “El
Espantapajaros”, ”Despedida” etc...

La cancion "EIl pueblo unido jamas sera vencido" es una famosa cancion de protesta originaria de
Chile, con la musica creada por Sergio Ortega Alvarado y la letra coescrita con la banda
Quilapayun. Esta cancion ha adquirido un estatus icénico al convertirse en un himno emblematico
de la resistencia y la lucha. Su influencia no se limita a las fronteras de este pais, ya que ha
trascendido a nivel internacional, convirtiéndose en un simbolo universal de la busqueda de la
justicia social y la solidaridad entre las personas.

“Las cruces sobre el agua” es una novela de realismo social con un narrador omnisciente que
indaga en las costumbres, dolores y esperanzas de los ciudadanos ecuatorianos en el siglo XX.
Con breves raccontos y constantes huidas al pasado de nuestros protagonistas, ensefian, por parte
de Joaquin Gallegos Lara, su compositor, el propdsito de hacer su novela un espejo, reflejando las
diversas realidades, la vida cotidiana, normal, sin ser justa ni buena que resalta en ella la suerte al
derecho del estoicismo y como cada quien sobrelleva su existencia.

El libro que fue publicado en 1946 con el objetivo de “denunciar” los procesos de explotacion que
se dieron en los inicios del siglo XX en el Ecuador. En su novela se analiza la contextualizacion
politica y social, asi como en el perfil histérico del Ecuador de las primeras décadas del siglo
pasado. (Ecuador, 2020) Dentro de esta novela se destacan las intenciones politicas y sociales en
las que se desencadeno aquella masacre, ademas que es un simbolo de protesta a las injusticias
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sufridas por los trabajadores guayaquilefios en los afios XX, ya que su Unica solucidn era la protesta
y la lucha. Esto implicé el levantamiento y la fuerza de la clase obrera frente a los abusos de la
época.

Esta novela, detona en un contexto histérico en el que se dio apertura a la renovacién obrera 'y a
sus distintos sindicatos, pero sobre todo al reconocimiento de los derechos laborales y los
elementos claves para la reformula social, politica, cultural y econémica del Ecuador. Su desarrollo
conlleva grandes sacrificios y el mas grande de ellos fue la muerte de cientos de obreros, mujeres
y nifios, que solo iban tras un mismo ideal; mejores condiciones en la vida laboral y un trabajo
digno. “De acuerdo a historiadores y sociélogos este suceso, marco el bautizo de sangre de la clase
obrera en el Ecuador.” (Abad, 2017)

2. Materiales y Métodos

2.1.

Tipos de pasillo en el Ecuador

Para este proyecto se han tomado en cuenta los distintos tipos de pasillos que hay en el Ecuador,
ya que cada uno tiene sus caracteristicas estilisticas particulares que los conforman o diferencian,
tanto en la forma armdnica, melddica y ritmica.

Pasillo Serrano

Pasillo Costefo

Normalmente tiene un tempo mas lento que el
pasillo costefio

Normalmente tiene un tempo mas apresurado
que el pasillo costefio

Tempo negra = 96 puede ser un poco Mas o un
poco menos pero no llega a 100bpm

Tempo negra = 114 para arriba

Encuentra sus raices en la musica andina

Encuentra sus raices en el pasillo colombiano

Utiliza una métrica de 6/8

Utiliza una métrica de 3/4

Usa circulos melddicos y arménicos basados en
la escala pentafénica

Se encuentra generalmente en tonalidad menor

Esta inspirada en el ritmo del yaravi

Negra con punto, corchea y negra (Se usa de
manera aislada)

2 i

Fuente Riad Assaf 1
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La célula ritmica que lo caracteriza es de
corchea, corchea, silencio de corche, corchea 'y

Corchea, corchea silencio de corchea, 2
corcheas, y silencio de corchea

E T TRricis

Fuente Riad Assaf 3

negra
3 e N
oo oo

Fuente Riad Assaf 2

Hay que tener en cuenta que tanto el pasillo costefio como el serrano es un género popular el cual
no pretende ser compleja para el espectador, a diferencia del pasillo académico.

2.1.1. Pasillo académico

El pasillo académico surge del acercamiento de los misicos “académicos” a este género con el
deseo de experimentar recursos arménicos mas complejos, células ritmicas diferentes y crear
sonoridades poco convencionales para el pasillo criollo. Es importante destacar que este deseo de
experimentar en la musica pasillo de como resultado una sonoridad menos “convencional” dentro
del contexto tradicional del pasillo.

e Usa recursos arménicos poco convencionales del género

e Su célula ritmica suele variar mucho del pasillo convencional
e Tiene acompafiamientos de melodias que hace ritmicas

e Su armonia es un poco mas compleja

2.1.2. Patrones ritmicos utilizados en el Pasillo

Dentro del pasillo podemos encontrar una amplia variedad de patrones ritmicos basados en la
métrica de 3/4, cada uno de los cuales desempefia un papel importante y tiene su utilidad especifica
en la interpretacion de este género musical, ya sean para acompafar, en cambios de seccién o para
finales de frases. Estos son los patrones ritmicos comunmente utilizados en estos contextos:
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Patrones comunes en cambios de seccion

Patrones de acompafamiento

Fuente Riad Assaf 4

2.1.3.Formas musicales en el Pasillo

En la terminologia del analisis de formas musicales del pasillo usaremos las letras de ensayo
(Letras del abecedario) que se asignaran a las distintas partes o secciones de la composicion. A
continuacion, las formas musicales mas comunes encontradas en los pasillos, claro que pueden
existir variaciones de las mismas, ya sea aumentando una seccién o quitandola.

e A-B-B
e A-B-C
e B-A-B-A-C-A-B-A
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. Generalmente tiene un fragmento del
SRy B primer tema, también Ilamada intro
Pequefio segmento, usualmente en
Estribillo A modo mayor, sirve de enlace en los
temas principales
Tema 1l B En modo menor
Estribillo | A
Tema 2 c En modo mayor
Estribillo A
Tema 1 B
Estribillo A

2.1.4. Estructura melddica del pasillo

O

La estructura melédica del pasillo se basa en 2 frases musicales (motivos) de 4 compases
cada una y las frases de 4 compases estan asi mismo compuestas de 2 mini frases de 2

compases cada una.

= j "mﬁﬁt‘ ﬁi
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Fuente Riad Assaf 5 : Melodia Espantapajaros

Es muy comin que las melodias usen adornos como bordaduras, apoyaturas, notas de paso
y cromatismos. también se juega mucho con los registros y cambios de 8vas de los

instrumentos.

Dentro de este tipo de melodias es muy comun el uso de escalas pentafonas, sobre todo en

el pasillo andino.
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o En el pasillo se suelen adornar mucho las melodias con dindmicas, es frecuente ver
mordentes, trémolos, trinos, calderones y apoyaturas en sus partituras para darle mas
“Sentimiento” a los instrumentos.

2.1.5. Armonia del Pasillo

Hablando un poco més de sus componentes armdnicos este género se caracteriza mucho por usar
las siguientes progresiones: (los ejemplos estan en centro tonal de C)

Progresion
v7 Im7
G7 Cm7

5¥ . |

Fuente Riad Assaf 6

Progresion
V7 Im bVII bII
G7 Cm Bb Db
44 — * %
I | ]
J | vg 8 8 |

Fuente Riad Assaf 7

Cadencia rota
I 11 v
C D G

(P 8 5 I

Fuente Riad Assaf 8

Cadencia Perfecta
Vv

G C
9 ]

of 3

Fuente Riad Assaf 9

Cadencia Plagal

I v I
s C F C
= d 1
JE 8

Fuente Riad Assaf 10

Entre ellos también hacen uso de dominantes deceptivos, dominantes secundarias y acordes
disminuidos, a manera de textura de acompafiamiento las armonias se suelen delinear con arpegios.
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2.2. Recursos de armonia contemporanea
2.2.1. Dominantes secundarios

Un dominante secundario es un dominante diatonico a la tonalidad, que resuelve a un grado del
tono original, este tipo de acorde se utiliza para crear una tension armdnica adicional. Es
importante tener en cuenta que los dominantes secundarios generalmente se utilizan en contextos
tonales y tonalidades mayores 0 menores.

2.2.2. Técnicas de Voicings

No se puede hablar de un arreglo sin mencionar los voicings ya que los dos van de la mano a la
hora de tener una agrupacion de instrumentos como los que se van a usar en este proyecto.

En lamasica, el término "voicing" se refiere a la forma en que se disponen las voces o notas dentro
de un acorde, es la eleccion y distribucion de estas las que componen el acorde ya que, determinan
su estructura y sonido en general. Este puede afectar significativamente la sonoridad y el carécter
de un acorde. A través del voicing, se pueden crear diferentes texturas, colores y tensiones dentro
de la musica.

2.2.3. Drop Voicing

Los “Drop Voicing”, son una técnica de disposicion de notas del acorde que es comunmente
utilizada en el jazz, estos crean una sonoridad mas abierta y espaciosa al bajar una nota del acorde
una 8va bajo, permitiendo que las voces, como la segunda y la tercera o la segunda y la cuarta, se
destaquen en el registro méas grave, proporcionando una base armoénica sélida. Cada uno de los
“Drop Voicing” cuentan con sus respectivas inversiones.

Drop 2
Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7
g I I J P ]
E [~ ] T * |
e g 2 >
o & = |
Fundamental lera inv 2da inv 3rainv
Fuente Riad Assaf 11
Drop 3
Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7
) E _
i
o P ‘ P
Fundamental Ira inv 2da inv 3rainv
Fuente Riad Assaf 12
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2.2.4. Técnicas Cerradas

Se conoce como técnicas cerradas a la disposicidn de notas que se mantienen en una misma 8va.

Three Way Close

El "Three-Way Close" es una técnica de disposicion de 3 notas que forman un acorde a partir de
la top note. Afade profundidad y complejidad a la masica y cuentan con inversiones, ademas es

muy utilizada en arreglos de Jazz.

Three Way Close
’
[ 6]
| Py 2 2
AU e 24 ¥
J o o .
Fundamental lra inv 2da inv

Fuente Riad Assaf 13

2.2.5.Shell Voicing

Shell voicings es una técnica de voicing en donde se usan 3 notas del acorde: la raiz, la 3ray la
7may sus inversiones. El shell voicing define un acorde sin saturar el voicing.

Shell Voicing

Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7
{r © "o “oo ]
¢ 8 8 I ‘
Fundamental Ira Inv 2da Inv

Fuente Riad Assaf 14
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2.2.6.Two part soli

Es basicamente una técnica en la que se armoniza la melodia agregandole la voz y sus intervalos
suelen ser de la 3ra y 6ta diaténicos. Ademas, se puede hacer uso de dos lineas melddicas
independientes.

Two Part Soli

P

"3

LR |
w7
_;_
T
"
|

6Gtas 3ras
Fuente Riad Assaf 15
2.2.7. Three part soli

En esencia es lo mismo que un two part soli solo que se agrega una tercera linea y se utiliza para
completar las notas del acorde.

Three Part Soli
)] |

61 ; ;

Fuente Riad Assaf 16

2.2.8.Materiales Usados

Para la composicion del siguiente EP fue necesario el uso de distintos elementos tanto analogos
como digitales, destacando el uso de guitarras, partituras Word y blog de notas.

En el proceso de creacion de las letras se usaron los siguientes elementos: Notion app (aplicacion
de notas para celular y computadora), diccionarios en espafiol de significado, sinénimos,
anténimos, y rimas, para la coherencia de las palabras usadas, y las estrofas que contienen partes
importantes de la historia con caracter repetitivo, ademas de dar armonia literaria a cada pieza
musical. De igual manera para la creacion de las partituras se utiliz6 el software de notacién
musical digital Finale versién 2014, el cual permite un manejo organizado y la escritura de las
composiciones, asi como la creacion de las particellas y el score general.

Para el proceso de grabacion se usé lo siguiente: micréfonos Shure KSM44A para las voces y
Audix ADX51 para la guitarra clésica y requinto, consola Behringer X32, in ears Shimin Li 1DD,
anti pop, monitores Presonus Eris 8 y Resolve SE 5 + sub para una segunda referencia sonora,
computador, DAW Reaper para la grabacién y edicion, y para la mezcla y master se utiliz6 Studio
One.
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2.2.9.Métodos Compositivos

Para poder realizar la composicion de las 3 canciones fue necesario escribir un guion el cual
comprenda los puntos criticos del dia 15 de noviembre del 1922, ya que de este mismo estarian
basadas las letras y los elementos armdnicos que los componen. Para la escritura del guion fue
necesario la recopilacion y lectura de distintas fuentes de informacion tales como el libro “las
cruces sobre el agua” (Que fue la mayor fuente de inspiracion para este proyecto), noticias, foros
de internet e historias narradas por internautas.

2.3. Investigacion sobre influencias

14

Al no encontrar ninguna referencia de un pasillo protesta se optd por rescatar recursos de las
composiciones “El pueblo unido jamas sera vencido” interpretada por el grupo Inti Ilimani y “No
soy de aqui, ni soy de alla” de Facundo Cabral. Se escogieron estas dos composiciones ya que
utilizan recursos que reflejan las sonoridades deseadas.

2.3.1.El pueblo unido jamas sera vencido

Usa la siguiente instrumentacion 7 voces, 2 guitarras clasicas, 1 charango, 1 bajo y 1 bateria. La
composicidn esté en el tono de Am, ademas utiliza acordes de la escala menor armdnica como el
V7, también usa la siguiente progresion I1-V-I con el fin de modular al relativo mayor para luego
volver al relativo menor con un V7/VI que resuelve al VIm, su nuevo centro tonal Im. Las voces
armonizan en 3ras y cantan al unisono en el Estribillo

2.3.2.No soy de aqui ni soy de alla

Utiliza una instrumentacién muy sencilla que es guitarra y voz. Esta en tonalidad de Em, y utiliza
el acorde V7 de la escala menor arménica. La progresion que utiliza en el verso es Im-1Vm-V7-
Im. También hace uso de la siguiente progresion I1-V-I para modular al relativo mayor para luego
volver al relativo menor con un V7/VI que resuelve al VIm el nuevo centro tonal Im. Y lo dltimo
gue me gustaria destacar es su intro hablada para luego empezar a cantar la melodia.

2.3.3.Espantapajaros

Esta composicion fue el referente del cual se sacaron los recursos necesarios para la elaboracion
de los pasillos, ya que usa distintos recursos que resultan en la sonoridad buscada para las
composiciones.

En este caso la cancion estd compuesta originalmente para piano. Hablando acerca de su armonia
se puede observar el uso de cadencias plagales y cadencias perfectas siendo estas el IVm — 1y V7
—Im, las cuales se encuentran en su estribillo, también el uso de inversiones como es el acorde Em
con bajo en G.
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También podemos encontrar las siguientes progresiones en la primera estrofa.
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En los siguientes fragmentos se pueden observar los distintos tipos de células ritmicas que utiliza
en el acompafiamiento de la mano izquierda del piano

(Célula del pasillo montubio y final de frase con 3 negras.)
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2.3.4.Composicién

Como fue mencionado anteriormente fue necesario la creacion de un guion, el cual fue escrito con
elementos recopilados de distintas fuentes, obteniendo las ideas méas importantes y con énfasis
emocional, las cuales llevaron a cabo la creacion del siguiente guion. El orden en el que fue
definido el relato de la historia es basado en 3 perspectivas diferentes, siguiendo asi una cronologia
de como se dieron los hechos el 15 de noviembre de 1922, expresando diferentes opiniones y
sentimientos.

2.3.5.Morir de Pie

En esta composicion se buscé la creacion de un pasillo protesta, para poder llevar acabo esta idea
se recurrid a la escucha de diferentes temas protesta, ademas, con el uso de la imaginacion y a
través de ejercicios de meditacion se logré empatizar con lo sucedido y se logré estar en los pies
de los protestantes, con esto en cuenta los sentimientos que mas resonaron fueron los de esperanza,
lucha y conviccién que son los mismos que se tratan de expresar a través de su letra, melodias y
armonias. Cabe recalcar que para esta cancion se tomd en cuenta el punto de vista de los
protestantes.

2.3.6.Danza Cruel

Esta composicidon fue hecha desde el punto de vista de los militares que siguen érdenes, teniendo
en cuenta esto, se buscd la manera de expresar el sentimiento de culpa, la impotencia de no tener
otra opcion, asi mismo como la maldad humana. Se recurrid a la escucha de canciones con temas
similares, ofreciendo perspectivas sobre quienes realizan actos inhumanos y ecpaticos, también se
recurrid a la meditacién de ideas que le dieron forma a esta composicién.

2.3.7.Las Cruces

Similar a los otros dos temas, esta composicion fue pensada desde el punto de vista de las familias
que no pudieron velar a sus seres queridos. Siendo este el hilo argumental de esta composicion se
llevé a cabo ejercicios de meditacién que dieron como resultado los sentimientos de tristeza,
nostalgia, impotencia y empatia. Con el objetivo de transmitir estos sentimientos al oyente se optd
por usar una letra més cruda y “real”.

2.3.8.Guion

1. Morir de Pie

En el umbral del 15 de noviembre de 1922, un dia aparentemente comuan, inicia con la rutina
desvaneciéndose ante la valentia y la determinacion de los obreros que, como titanes aguerridos,
se encaminan hacia la huelga. Sus pasos, cargados de esperanza y conviccion, buscan romper las
cadenas que aprisionan su destino y claman por condiciones laborales justas. En sus corazones
laten las voces de sus seres queridos, cuyos suefios dependen de sus manos callosas. En su mirada
arde el fuego del cambio, ignorando aun el destino que los espera al salir de casa.
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Desafiando el yugo de la opresion, un ejército de almas hastiadas de penurias se lanza a las calles
con coraje. Sus gritos de indignacion, como un rugido de leones en la selva de la injusticia,
resuenan en cada esquina. Anhelan poner fin a la carga que han soportado durante tanto tiempo,
rechazando la sumision y proclamando con fervor su derecho a una existencia digna.

Asi, en ese fatidico dia, la historia se viste con los colores de la rebeldia y esperanza. Los obreros,
como titanes insurgentes, desafian el statu quo y, con cada paso firme, escriben un capitulo
imborrable en la lucha por la justicia social. EI 15 de noviembre de 1922 se convierte en el simbolo
de la resistencia obrera, la piedra fundacional de una batalla que ain resuena en los ecos del
tiempo.

El sol observa desde lo alto a los obreros, alzando sus frentes altivas, con la determinacion de
primero morir de pie antes que vivir de rodillas.

2. Danza Cruel

En latarde del 15 de noviembre, el gobierno y los militares desvelaron su fiera y brutal respuesta,
aplastando sin piedad los anhelos del pueblo guayaquilefio. En su implacable danza de violencia,
los soldados conocen el oscuro propésito que les aguarda cuando la huelga se desata. Ordenes
siniestras que no pueden obviar, deben seguir al pie de la letra, aniquilando a aquellos que alzan
su voz por un futuro mejor.

Obreros en huelga, panaderos de esquina, el forastero de Samborondon que llegé a buscar fortuna
en Guayaquil, el nifio inocente que sali6 a jugar, la mujer luchadora que partio a ganarse el
sustento diario... todos ellos cayeron victimas de la masacre, con una ferocidad deshumanizada.
Sus vidas arrebatadas sin misericordia, en un acto cruel e inhumano que no encontraria limites
hasta que las calles quedaran despojadas de cualquier rastro de vida.

La guerra, en su despiadada voracidad, devoraba a todos sin distincidn. En el fragor del conflicto,
se desvanecian los suefios y las esperanzas, mientras el silencio abrazaba las calles
ensangrentadas. Los cuerpos desgarrados, abiertos en cruel simetria, arrojados al rio o
sepultados en pozos profundos. Los militares, con rostros indiferentes y desprovistos de empatia,
danzan al compas de la guerra que se ha desatado, sabiendo que en ella todos son perdedores.

3. Las Cruces

Cuando el velo de la noche envolvia al 15 de noviembre, las familias guayaquilefias se lanzaron
a la basqueda desesperada de sus seres queridos, cuyas voces habian sido silenciadas
abruptamente al protestar.

Las calles se tefiian de sangre, pero ningn cuerpo yacia en el suelo. Solo el llanto desgarrador y
los gritos impregnaban el aire, resonando a través de cada rincon de Guayaquil. El duelo se volvia
un abismo sin fondo para aquellos que nunca hallarian el consuelo de una despedida. En un acto
de desesperacion y fe, las familias erguian cruces negras adornadas con flores, colocandolas
sobre el agua. Esas cruces, sombrias y fragiles, representaban la ultima esperanza del pueblo
ecuatoriano, la ofrenda simbdlica a aquellos que se habian perdido en el abismo de la tragedia.

17
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En esta jornada funesta, se tifio el destino de Guayaquil con la tinta de la desolacion. Las almas
del pueblo lloran en silencio, mientras el eco de aquel tragico dia se arrastra en las sombras de
la memoria colectiva. EI 15 de noviembre quedara marcado como una cicatriz imborrable en la
historia, un recordatorio doloroso de las atrocidades infligidas a aquellos que alzaron su voz en
busca de justicia y dignidad.

El pueblo ecuatoriano lleva consigo la memoria de aquellos que se levantaron en busca de un
futuro més justo y, en su recuerdo, persiste la Ilama inextinguible de la esperanza y la lucha.

2.4. Produccién

18

Para la realizacion, escritura, y composicién de los temas fue necesario establecer distintas etapas
del proyecto a lo largo de su desarrollo, con el fin de crear un producto de calidad sonora y que sea
agradable al oyente.

2.4.1. Preproduccién

Esta etapa fue vital para el proyecto, ya que se decidieron tanto la tonalidad como los BPM de las
composiciones, asi como la instrumentacién, la cantidad de instrumentistas, la cantidad de técnicos
de sonido, el estudio donde se grabaria, que tipo de micréfonos y por altimo cual es el sonido
deseado para el resultado final.

2.4.2. Grabacion

En esta etapa se realiz6 la grabacion de las voces, guitarras, requinto y la obtencion de instrumentos
virtuales. Esta etapa fue muy importante para la obtencién de una buena mezcla, teniendo en
cuenta esto se usaron distintas técnicas de grabacion para asegurar la obtencion de tomas “limpias”
de sonidos no deseados, con el mismo objetivo los sonidistas consideraron que los instrumentos
no deberian de pasar de los -10 db para evitar saturaciones en la grabacion.

2.4.3. Edicion

En esta fase se realiz6 una escucha exhaustiva de las pistas de audio grabadas para elegir la mejor
toma, seguido de esto se llevo a cabo la eliminacion de posibles ruidos filtrados como respiraciones
golpes y deméas. También se realiza a la correccién de desfases tanto vocales como instrumentales
para asi poder avanzar con los audios editados a la siguiente fase.

2.4.4. Mezcla

En esta etapa se realizaron procesos en cada uno de los instrumentos y de las voces, los parametros
aplicados en las guitarras y requinto se usaron excitadores aurales: Aphex Vintage, Schepps
Particles, para poder potenciar el ataque y darles més peso a los instrumentos, también se us6 un
EQ, reverb y compresor API-2500, SSL Comp, C4. En el bajo se utilizé el EQ para quitar
frecuencias cerca de los 100hz para darle espacio a las guitarras. En las voces se utilizd EQ
correctiva y estética, compresion, RX10 més que nada para clics en ciertos audios, y sobre todo
limpieza en las voces en cuanto a respiraciones y sonido de saliva. También se aplicé afinacion
por medio de melodyne. Por ultimo, se utiliz6 Trueverb, S@ Imager, para darle un efecto de
ambiente y que se sienta que todos los instrumentos estan en un mismo cuarto.
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2.4.5. Master

En el master se ejecutaron 3 parametros finales que son ecualizador paramétrico para corregir
frecuencias. NLS Channel que es un trim digital para nivelar los volimenes después de esto se
utilizé el SSL EV2 para darle un solo color a las canciones, luego se usé una compresion ligera
para asegurarse de gue todas las canciones estén en los mismos niveles.

3. Resultados
3.1. Morir de pie

3.1.1.BuUsqueda Artistica e instrumentacion

Para esta composicion en especifico se busco la manera de hacer un pasillo protesta, el cual cuente
con una instrumentacion sencilla para poder ser tocada con facilidad en cualquier situacion,
estando formada por voces alto, tenor 1, tenor 2, y bajo, en la seccién de cuerdas se utilizé 2
guitarras clasicas y 1 bajo. La composicién empieza con una intro de guitarra para luego seguir
con una seccion hablada que se usa para dar contexto en la obra, similar a la cancién no soy de
aqui ni soy de alla.

Hablando un poco méas de la armonia la cancién usa las siguientes escalas Em natural, Em
armoénica y G mayor. Ademas, usa progresiones que se repiten en las secciones, un ejemplo de
esto es el Im-IVm-V7-Im y usa el V7 de la escala menor arménica, esto se repite en las secciones
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Fuente Riad Assaf 19
Se ve también la cadencia perfecta que resuelve V7-Im. También podemos encontrar un IIm-\/7-

Imaj7 en la escala de G mayor en la seccion C asi como el uso de dominantes secundarios como
el V7/11'y el V7/VI que es usado para volver al centro tonal en Em en el compés 54.
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Patrones ritmicos utilizados fueron una variacion del patrén costefio en la Guitarra y una variacion
del patron serrano en el bajo. La forma de la cancion es. A-B-C-A-B-C-A.

Hablando de los arreglos vocales en esta cancion podemos encontrar técnicas como el: Unisono,
armonizacion por 3ras y 2ps.
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Del compés 56 al 64 hay una seccion de Tutti donde las voces cantan al unison6 en distintas 8vas
junto con la melodia de la guitarra.

3.1.2.Danza Cruel
3.1.3.BUsqueda artistica e instrumentacion

En esta cancidn hay una busqueda sonora de tristeza, impotencia y arrepentimiento, para lograrlo
se utiliz6 una instrumentacion més clésica del pasillo siendo esta la guitarra, el requinto y el bajo.
Ademas, se usaron las voces alto, tenor 1, tenor 2 y bajo para representar distintas personas y darle
mas riqueza sonora.

En su armonia podemos encontrar que la cancién estd en Am natural y usa acordes de la escala
menor armonica. Las progresiones usadas son blll-V7-Im y IVm-V7-Im en la seccion A, Im-1V-
V7-Im en laseccion B, Im-V7-1V-Im, V7-Im en la seccion Cy por ultimo Im-bVII7-bVI en la

seccion D.
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En los arreglos de voces podemos encontrarnos con técnicas de Two Part Soli, unisond, Three
Way Close y Three Part Soli.
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Los patrones ritmicos que usa son una variacion del patrén costefio en la guitarra y una variacién
del patron serrano en el bajo, también usa figuraciones en cambio de seccion tipicas del pasillo. Y
su forma es A-B-C-A-D-C

3.1.4. Las Cruces
3.1.5. Busqueda artistica e instrumentacion

En el tema “las cruces” se buscd un sonido mas melancélico y de tristeza, razén por lo cual se
escogio la siguiente instrumentacion: piano, guitarra, voz alto, tenorl y bajo. Cada una cumpliendo
una funcioén diferente como armonizar, acompafiar y enriquecer el tema.

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de G menor natural y utiliza la escala menor armoénica
en la seccion A.
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En el compés 25 al 37 hace modulacion directa al relativo mayor Bb y utiliza la progresion 1V-
[1Im-1Im-1. En el compés 38 regresa su centro tonal en Gm, nos damos cuenta de esto por el uso
de la escala menor armdnica en el compas 41, seguido de una relacion de cuarta entre el IVm7 'y
el Im, luego pasa a hacer un lIm7b5 - V7 que resuelve al Im
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Se puede observar el uso de dominantes secundarios en este caso el V7/VI que resuelve al VIm
volviéndolo su nuevo centro tonal, también hay un VI7/ll que resuelve al 1lm. Ademas, las
progresiones usadas en toda la composicion fueron Im-IVm7-Vm, V7-Im, bVI-Vm-1Vm-blll, 1l-
V7-Imy IVm-Im.
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24

En el aparto de los arreglos de voces se opt6 por usar las siguientes técnicas en los Compases 28
al 32 la voz tenor hace unisono con la voz alto y en los compases 32 al 35 en las voces se aplicd
la técnica llamada three way close. Y por Gltimo se puede observar que del compés 43 al 47 hay
una modulacién de métrica de 3/4 a 4/4 en el cual la guitarra hace una extensién del motivo anterior.
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Los patrones ritmicos usados fueron del pasillo costefio y una variacion del patron serrano con
figuraciones en cambio de seccion tipicas del pasillo. La forma de la cancion es A-B-C-A-B-C.

Conclusiones

Mediante este proyecto se puede observar como aplicando conceptos contemporaneos a un género,
en este caso pasillo, se pueden obtener sonoridades dentro del mismo, ya sea fusionandolo con otros
géneros, utilizando recursos arménicos que le den nuevas texturas, con el uso de arreglos o cambios
en la instrumentacién. Por otra parte, este proyecto se puede utilizar como guia a la hora de
componer pasillos, ya que menciona todos los recursos que o componen.




Riad Elie Assaf Delgado

5. Referencias Bibliogréaficas

Bibliografia

Ecuador, F. (2020). Foros Ecuador. Obtenido de
http://www.forosecuador.ec/forum/ecuador/educaci%C3%B3n-y-ciencia/12865-resumen-de-
las-cruces-sobre-el-agua-de-joaqu%C3%ADn-gallegos-lara

Abad, J. (27 de mayo de 2017). Youtube. Obtenido de https://www.youtube.com/watch?v=rQB7gcEj-tM

cultura, M. d. (Diciembre de 2020). cultura y patrimonio. Obtenido de
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/pasillo-ecuatoriano-esta-nominado-a-ser-patrimonio-

cultural-inmaterial-de-la-
humanidad/#:~:text=Surgi%C3%B3%20entre%20l0s%20m%C3%BAsicos%20populares,deriva%?2
0el%20nombre%20'Pasillo’.

Telemix. (1 de Octube de 2017). El Telegrafo. Obtenido de
https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/espectaculos/1/el-pasillo-ecuatoriano-un-genero-de-
identidad-nacional-que-despierta-pasiones-y-controversia

universo, E. (12 de marzo de 2020). E/ universo. Obtenido de
https://www.eluniverso.com/larevista/2020/03/01/nota/7756713/cruces-sobre-agua-clasico/

rivera, O. (13 de julio de 2016). Gonzalo Benitez. Obtenido de
https://gonzalobenitez.wordpress.com/2006/07/08/a-proposito-de-el-pasillo-el-aguacate-
tomado-de-diario-la-hora-duo-benitez-
valencia/#:~:text=Alejandro%20Pro%2C%20se%C3%B1ala%20que%20C%C3%A9sar,ponerle%20
semejante%20nombre%20al%20pasillo.

Lopez, R. (2014). Investigacion Artistica en la Musica. Barcelona: Conaculta Fonca.

Sarmiento, D. (2019). Armonia Negativa - Guia Practica Para Su Uso. Guayaquil.

25



Elaboracion de un EP conceptual con musica pasillo, aplicando conceptos contemporaneos

26



