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Resumen

Esta produccion artistica tiene como proposito el lanzamiento de un EP de obras inéditas, que
resalten nuestra musicalidad latinoamericana. Para esto se cre6 "Obertura: Suite
Latinoamericana Popular”, la cual se forma por varios movimientos, por lo que cada uno de
ellos seré& considerado una composicion distinta. EI propdsito del lanzamiento es que los
movimientos representen a un género musical y pais de América Latina. Estos son: pasillo
ecuatoriano, samba brasilefia y son cubano. Junto con el estudio y analisis de cada una de
estas sonoridades, la composicion buscara darle un sentido popular por medio de la
exploracion ritmica, timbrica, armonica y estética. La suite re(ine elementos del historial
musical latinoamericano, junto a elementos musicales contemporaneos, para de esta manera,

fusionar lo tradicional con nuevas sonoridades.

Palabras clave: suite, musica latinoamericana, pasillo, samba, son, contemporaneo,

tradicional.



Abstract

This artistic production has the objective of publishing an EP of unpublished compositions,
which highlight our Latin American musicality. For this reason, "Obertura: Suite
Latinoamericana Popular" was created, which is made up of three movements, and each of
them will be considered a different composition. The intention of this production is that the
movements represent a musical genre and a Latin American country. These are: pasillo
(Ecuador), samba (Brazil) and son (Cuba). Through the study and analysis of each of these
sonorities, the composition will seek to have a popular sense, using rhythmic, timbre,
harmonic and aesthetic exploration. The suite uses elements of the Latin American musical

history, and contemporary musical elements, to fuse traditional and new sounds.

Keywords: suite, Latin American music, pasillo, samba, son, contemporary,

traditional.
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1. Capitulo |

1.1.  Introduccién

La palabra folklor, tiene su origen en el inglés: folk: pueblo, y lore: conocimiento
(Alfredo Povifia, 1994). Esta palabra, hace referencia a los conocimientos y costumbres de
ciertos lugares en especifico. En cuanto a la musica, cuando hablamos del folklor
latinoamericano, nos referimos a todos los géneros que tienen su origen en la masica
autoctona de cada region de Latinoamérica. Dentro de esta clasificacién, se encuentran
géneros como el bolero, la salsa, el bossa nova y actualmente, también se han incluido otros

géneros con mayor difusion global, como el rock, pop, y jazz.

Se denomina musica latinoamericana a las composiciones musicales creadas en esta
parte del continente, a partir de la colonizacion. Estas, estan formadas por 3 principales
influencias artisticas: la europea, la africana y la indigena. Actualmente también contamos

con influencia asiatica y norteamericana. (Manuel Castro Lobo, 1994)

“Obertura: Suite Latinoamericana Popular”, es el resultado de la busqueda de
elementos representativos de ciertos géneros musicales que forman parte del folklor
latinoamericano. Y, a partir de esto, utilizarlos en composiciones completamente nuevas,

juntos a sonoridades populares actuales y recursos armonicos académicos contemporaneos.

1.2.  Antecedentes Tedricos

Citando a la RAE, Suite "es una composicion instrumental integrada por movimientos
muy variados, basados en una misma tonalidad". Utilizando este concepto para la palabra
suite, existen 2 formas musicales de la misma. La primera es la suite barroca, conformada de
varias danzas europeas, y la segunda, es una composicion sinfonica que también se forma de

varios movimientos.



José Luis Garcia del Busto (2012), nos dice que, la palabra suite, es de origen francés,
y significa secuencia o sucesion. Su creacion data de medios a finales del periodo
renacentista, como una forma musical netamente instrumental. Al ser conformada de varias
danzas, normalmente con formas binarias simples, la Unica relacion que mantenian entre si,
era el uso de una misma escala. La suite mas larga podria contener hasta 10 movimientos,
iniciando con un preludio. Las siguientes danzas podrian ser, Alemanda (Alemania), Corrente
(Francia e Italia), Zarabanda (Espafia), Bourrée (Francia), Giga (Inglaterra e Irlanda), entre

otras. Se alternaba el orden entre danza rapida y lenta.

Al ser una forma musical que se conformaba de danzas, estaba sumamente ligada a la
musica popular, aunque su creacion se daba entre compositores académicos. Es por esta
razon que, he utilizado el término suite en este proyecto, ya que, las 3 composiciones a tratar,
han utilizado ritmos y elementos propios de la musica latinoamericana popular, pero integran

elementos académicos contemporaneos.

1.2.1. Pasillo

El Pasillo ecuatoriano, proviene del vals europeo, danza compuesta en %, y al ser
adaptada, el tiempo es acelerado. Este género empieza a ser importante en la tradicion criolla
desde mediados del siglo XIX. Luego de esto, empieza a ser acogido en la academia, e
incluso, luego de la fundacién del primer Conservatorio Nacional de Musica, en 1870, ya
existian manuscritos con composiciones de pasillos. Dentro del mismo género, existen
diferentes clasificaciones, el pasillo bailable o fiestero y el pasillo lento vocal, vy, el pasillo
serrano o el pasillo costefio. Normalmente, la diferencia entre estos es la rapidez de la

interpretacion y la agogica de la composicién. (Ingrid Polanco, 2021)



1.2.2. Samba

Es un género musical originado en Brasil, con gran cantidad de influencia africana. En
cuanto al origen de la palabra, algunas personas afirman que proviene de la lengua
quimbundo, siendo "sam™ dar, y "ba" recibir. En el siglo XIX, la palabra samba hacia
referencia a los cantos y bailes realizados por los esclavos africanos. A causa de esto, la

samba tradicional suele enfocarse en el contenido ritmico. (Amanda Ennes, 2021).

1.2.3. Son

El son cubano, segun estudios del musicélogo Salomon Ochoa Gracia, surge a partir
de 1860, en el Oriente de Cuba, siendo "El Son de la Ma. Teodora", el primero de este género
musical. El son cubano, es parte de los primeros géneros propios del pais, con claros
antecedentes africanos y espafioles. Su existencia suele ser relacionada al conocido
“estribillo”, interpretado por voz y guitarra, pero inicialmente el son no contaba con formato
definido. Su estructura suele estar conformada por una seccién repetitiva y breve (estribillo),

y otra seccidn de solos o0 improvisaciones.

1.3.  Antecedentes Artisticos
Al ser éste un proyecto que busca el analisis y composicién de varios géneros
latinoamericanos, existen varios trabajos e investigaciones sobre cada uno de ellos, que

pueden ser de gran utilidad.

Un ejemplo de una composicion de este tipo seria el trabajo del autor, Horacio
Fernandez, musico graduado en Juilliard, quien compone "Suite Latinoamericana", en 2020.
Esta composicion consta de 3 movimientos: Movimiento 1, Celia (Salsa), Movimiento 2,
Jodo (Bossa Nova) y el Movimiento 3, Romeo (Bachata). Todos los movimientos cuentan

con formato: flauta traversa y piano, y el tercero aumenta percusion menor.



Para la composicion de una suite, es sumamente necesario conocer cuales son las

caracteristicas historicas y musicales de cada uno de estos géneros.

1.3.1. Pasillo

Este género utiliza un compés de %. La forma puede variar, ya sea A-B-B, A-B-C, u
otra. Esto depende de la eleccidn del compositor. Aunque generalmente se encuentra en
tonalidad menor, es comun encontrar alguna seccién de la composicién en tonalidad mayor.

En cuanto a la armonia, los grados mas comunes de uso son el V7, Im, bVIl y bll.

Ingrid Polanco, en su composicién "Sobre el baile™, nos muestra la siguiente
estructura: A-B-D-A-C-A. Ademas, utiliza dominantes secundarios, asi como patrones

ritmicos tipicos del género.

Figura 1.1.

Sobre el baile. Patrones ritmicos del pasillo.
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Asi mismo, en “Sobre el fin del mundo”, varia la estructura antes mencionada,
utilizando inicialmente una enunciacion, y luego: A-B-A-B-A-C-D. Utiliza nuevamente
dominantes secundarios, junto a acordes de intercambio modal, y algunos patrones ritmicos

Nuevos.



Figura 1.2.

Sobre el Fin del Mundo. Patrones ritmicos del pasillo.
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1.3.2. Samba

Esta compuesta generalmente en compas de 2/4. La percusion y la parte ritmica de
este género es sumamente importante, junto al constante uso de sincopas. Puede contar con
forma A-B, 0 A-B-A. No suele incluir modulaciones y su melodia utiliza mayormente notas
del acorde, escalas y arpegios, ignorando el uso de tensiones. Las progresiones de acorde

suelen ser cortas y sin armonia compleja. La clave de la samba es igual a la clave del bossa.

“Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso, cuenta con estructura A-B-C-A-B-C.
Armdnicamente, utiliza grados como: Imaj7, 1lm7, llim7, V7, VIm7. Ademas, utiliza acordes
de intercambio modal, dominantes secundarios y sustitutos tritonales. También es importante

mencionar el uso de cromatismos y de tensiones junto a los acordes, tal como en la parte C:

Figura 1.3.

Aquarela do Brasil. Cromatismos presentes en samba.
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1.3.3. Son Cubano
La caracteristica principal de este género, se encuentra en la clave que usa. Esta puede

variar de posicion. La clave, se encuentra implicita en cada uno de los patrones interpretados



por toda instrumentacion. Para realizar un fraseo correcto, es sumamente necesario tener en
cuenta el compas en el que la melodia reposa. La primera imagen nos muestra una clave 2-3,

mientras que la segunda, nos muestra una clave 3-2.

Figura 1.4.

Claves del son cubano.
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Ademas de estos patrones, Acosta, musicologo cubano, nos muestra a una variacion,

el “cinquillo”, que fue popularizado en Cuba, y tiene origen en la musica bantu y yoruba.

Figura 1.5.

Cinquillo cubano.
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Salomon Ochoa (Bogota, 2020), nos comparte algunas progresiones tipicas del son: I-
IV-V-IV, I-V-V-I, lI-V-]1 0 Im-bVII. Asi mismo, los musicos cubanos Juan de Marcos
Gonzalez y Ry Cooder, en el son "De Camino a la Vereda", nos muestran el uso repetitivo de
los grados I, 1V, V7 en este género musical. Ademas, esta composicion utiliza un recurso

melddico tipico: "pregunta - respuesta”.



2. Capitulo 11

2.1.  Metodologia

El concepto de metodologia, abarca a todo el estudio e investigacion en base a las
herramientas dentro del ambito tedrico, practico o préctico-tedrico. (Manuel Cortés, Miriam
Iglesias, 2004). Para este trabajo, la estrategia metodoldgica principal, sera la investigacion
documental. A través de un enfoque mixto, se busca recopilar en partituras, fonogramas y

textos, datos objetivos y percepciones acerca de las diversas composiciones a tratar.

Para llevar a cabo la parte compositiva de esta produccién, he utilizado el analisis de
partituras como instrumento principal de recopilacion de datos. Ademas de este, la escucha
activa de los géneros a utilizar, también ha cumplido un parte fundamental, ya que, por medio

de esta, el lenguaje y los recursos utilizados, quedan mucho mas claros.

2.2.  Instrumentos de Recopilacién de Datos

2.2.1. Analisis de Partituras

Por medio del analisis de partituras, se pueden reconocer los elementos arménicos,
melddicos, ritmicos y compositivos que son parte de los géneros a tratar. Ademas, ayuda a
comprender cémo funciona cada uno de estos, el porqué de su forma y agogica. A través de
esta herramienta, se pueden enlistar los elementos esenciales, que hacen que cada género se

conciba como tal. (Nicholas Cook, 1999)

2.2.1.1.Analisis Armonico.

A través del andlisis armonico se puede conocer cuéles son las escalas mas utilizadas,
y si estas ayudan a lograr una sonoridad funcional-tonal o modal. Ademas, sirve para
reconocer los grados y/o acordes mas usados de un género, asi mismo, si existen tipos de

inversiones o tensiones predominantes. (Sonia Marlene Prado, 2013)



El pasillo "Sobre el amor", de Ingrid Polanco se encuentra en tonalidad de Do menor.
Esta obra empieza en la parte D, interpretada unicamente por el piano. La voz y letra
aparecen en la parte B. Los grados que aparecen en esta seccion son: Imin, 1Imin7b5,
bllimaj7, V7, bVI, bVII7. Por lo tal, podemos notar que utiliza grados de la escala menor
natural y el V7 de la escala menor armonica, junto a sus tensiones disponibles. Ademas, en el
onceavo compas de esta seccidn, se ha utilizado un SubV7, que no resuelve al Im, si no,

precede al V7.

Figura 2.1.

Sobre el Amor. Armonia utilizada en el pasillo.
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En 1978, Dona Ivone Lara, compone "Sonho Meu", una samba interpretada por Maria
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Bathania y Gal Gosta. La composicion consta de 3 partes, para el analisis armoénico,
tomaremos las 2 primeras. Los grados que utiliza, son los siguientes: I, [Imin, IlImin, y V7.
Ademas, hace uso de dominantes secundarios y relaciones I1-V-1. También, si nos fijamos en
el ritmo armonico (por compas), vemos que puede ser: tonica - subdominante — dominante -

ténica, o, dominante — subdominante — dominante - tonica.



Figura 2.2.

Sonho Meu. Armonia utilizada en la samba.
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"El Cuarto de Tula", interpretado por Buena Vista social, es un son compuesto
originalmente por Sergio Siaba. Se encuentra en tonalidad menor, todos los grados que utiliza
a lo largo de la cancion, son pertenecientes a la escala menor natural, a excepcién del V7, de
la menor armoénica. En la segunda seccion de la cancion, cuando aparece la voz, utiliza los
grados: Im, bVII, bVI, V7. Este movimiento arménico descendiente es uno de los elementos
destacados de esta cancion. En la siguiente seccion, resaltan 2 movimientos resolutivos: el

bVI17-bl1Imaj7 y el V7-Im.

Figura 2.3.

El Cuarto de Tula. Armonia utilizada en el son.
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2.2.1.2. Anélisis Melodico.

En cuanto a este tipo de analisis, nos sirve para saber como funciona la melodia en
relacion al resto de componentes de las obras/canciones. Este paso es muy importante ya que
la melodia es uno de los elementos que el oyente capta en primer lugar. Ademas, una melodia

es capaz de aportar o afectar a la sonoridad que se quiera dar. (Sonia Marlene Prado, 2013)

En "Sobre el amor"”, podemos ver coémo cada motivo dura un compas. En el primer
compas se muestra el motivo por primera vez, y en el segundo, vemos un nuevo motivo, pero
con sentido ritmico similar al anterior. Cada una de las semifrases de esta seccion, tiene una
duracion de 4 compases. La segunda semifrase, utiliza las mismas figuras e intervalos de la
primera, pero a partir del 1V grado. La tercera semifrase, utiliza variaciones ritmicas y ya no
es una melodia ascendente, a diferencia de las anteriores. Por ultimo, la cuarta semifrase
utiliza motivos completamente nuevos, con figuras mas largas y con un movimiento

descendente.

Figura 2.4.

Sobre el amor. Analisis melddico del pasillo.
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En Sonho Meu, los motivos melddicos estan compuestos de mas variedad ritmica y
melddica. En el primer sistema, podemos observar la primera frase. Esta, cuenta con un
motivo inicial corto y luego 3 variaciones del mismo. Todas las variaciones son distintas
entre si. En la segunda frase (segundo sistema), vemos como las 3 primeras semifrases
utilizan variaciones de los motivos de la primera seccién. La semifrase final, en cambio, ya
muestra un desarrollo muy diferente, en forma de respuesta. En ambas secciones, los motivos

usan en gran medida tensiones en la melodia.

Figura 2.5.

Sonho Meu. Analisis melddico de la samba.
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Del "El cuarto de Tula", se ha tomado el precoro y el coro para el analisis melodico.
En ambos, los motivos se extienden en 2 compases. En el precoro, los motivos cuentan con
figuras largas, y utilizan la repeticion para el desarrollo de la seccion. En cambio, en el coro,
las figuraciones usadas son mas cortas. También hacen uso de la repeticion de motivos y
predominan las notas que son parte de los acordes, con ciertas tensiones disponibles. La

sincopa es un elemento muy caracteristico de las frases en ambas secciones.
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Figura 2.6

El Cuarto de Tula. Analisis melddico de son cubano.
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2.2.2. Autobservacion Directa

Los procesos compositivos de las cada uno de los géneros, han sido diferentes entre si.
Ya sea empezando a escribir la letra, eligiendo alguna progresion, intentando crear un hook, o
tarareando alguna posible melodia. Sin embargo, las herramientas utilizadas, han sido las
mismas en todos los procesos. Estas son: computador, piano y libreta para anotar. Como
pianista, me resulta mas sencillo formar las ideas a partir del instrumento o voz, y luego
anotarlas directamente al programa de notacion musical. De esta manera, es posible
escucharlas, editarlas y aumentarles mas ideas de manera mas sencilla. Para la creacion de las
letras, tomo una idea central, y, a partir de esta, busco posibles escenarios y personajes. Una
herramienta muy practica que me ayuda a formar la narrativa en una cancion, es el uso de
boxes. Estos me permiten definir las caracteristicas y el enfoque del texto. Ademas, los

diccionarios de sinbnimos y de rimas, también resultan ser recursos de mucha utilidad.



2.2.2.1. Pasillo.
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Para el pasillo, empecé tarareando la melodia y la letra de la seccion B. Debido a que

la letra hablaba sobre la pérdida de un ser querido, elegi la tonalidad de D menor, y fui

eligiendo las notas que formaban la melodia. Luego de esto, empecé a pensar en un estribillo,

utilizando un line cliché del Im, y un V7 (b9). Esta bajada cromatica, aporta oscuridad a la

composicion. En esta seccion, elegi un patron ritmico tradicional para el piano y el bajo, de

esta manera, el oyente podria reconocer mas rapido la sonoridad familiar del pasillo. Utilicé

un compas de 5/4 y un arpegio de A7 para crear algo de inestabilidad en la cancion, antes de

mostrar la siguiente seccion, nuevamente en un estable ..

Figura 2.7.

Para Marlene. Line cliché presente en pasillo.
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En la parte A, empecé pensando en una posible melodia. Luego de elegir la progresion

bVI —bllll -V — Im, procuré que la melodia pueda acoplarse a la armonia. Decidi cambiar el

V por el Vm, para mantener toda la seccion en escala menor natural. En cuanto a la letra, toda

la cancion se encuentra en primera persona, porgque permite al oyente poder identificarse con

la narrativa. El bajo de esta seccidn ya no sigue el patron tradicional, pero marca el tiempo 1

y 3, ademas, utiliza la raiz y la quinta de los acordes para no alejarse mucho del resto de

sonoridades.
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Figura 2.8.

Para Marlene. Seccién A de pasillo.
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El primer s6lo de trompeta utiliza la misma armonia y bajo del estribillo. Este utiliza
mayormente el registro grave de la trompeta, para acentuar la agogica y sonoridad oscura de
toda la obra. Al final de la seccion se utiliza un kick muy comudn en el pasillo, las 3 negras en

escala.

En la segunda seccién, los motivos melddicos son distintos, y se incluye el V7 propio
de la escala menor arménica, tanto en la armonia como en la melodia. EI patrén del bajo
vuelve a marcar el primer el tercer tiempo. La letra empieza en tiempo pasado, y, en la
segunda parte, cambia a tiempo futuro. Utilicé este recurso de songwriting, para crear

diferentes escenarios narrativos.

Figura 2.9.

Para Marlene. Seccion B de pasillo.
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En el segundo solo de trompeta, se busca una sonoridad mas sutil que la anterior. Los
intervalos son mas cortos, y las figuras usadas también son mas breves. Ademas, utiliza
motivos mas cantabiles que el anterior. Luego de esto, sigue el solo del bajo. Este pasa de
acompafiar a tener un espacio mas melddico. Utilicé este instrumento como solista, ya que su

registro grave aportaria sonoridad opaca a la composicion.

Para la parte C, pensé en componer la parte mas contrastante de toda la cancion.
Aunque el motivo ritmico es igual, utilicé la armonia para crear esta diferencia. Esta seccion
inicia con acordes dominantes: F7 — C#7 — A7. Esta progresion fue sacada al dividir la escala
en 3 partes iguales, cada una a una distancia de tercera mayor. Mi intencion en esta seccion,
era poder utilizar acordes o progresiones no tipicas del género, por lo tal, los siguientes 4
compases, estan formados a partir de una extension de dominantes interpolada, alternando
entre V7s y un subV7. Sumando a esta intencion, en la armonia, incorporé un bajo escalar
descendente desde el Do hasta el Fa. La segunda parte, es una imitacion de la seccion B,
regresando a la sonoridad inicial de la obra. Ademas, la letra en esta seccion, utiliza
Unicamente el tiempo presente, y, buscando la familiar sonoridad de la seccion B, también

repite una frase de esta parte "La promesa de juntarnos después".

Figura 2.10.

Seccién B de pasillo. Dominantes a distancia de 3ra mayor.
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Figura 2.11.

Seccion B de pasillo. Dominantes, sustitutos tritonales y bajo escalar.
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La obra termina con un solo final de trompeta, en donde las figuraciones cuentan con
una mezcla de motivos del solo 1y del solo 2. Ademaés, para finalizar con algo de variedad,

en los Gltimos compases, utilicé un registro mas brillante en el instrumento

2.2.2.2. Samba.

Para crear esta composicion, empecé a componer la letra y melodia. El objetivo de
esta cancion, era utilizar frases muy cantabiles y memorizables, por lo tal, la armonia la elegi
a partir de la melodia ya formada. Por esa razon, ésta cuenta con intervalos cortos, y
movimientos ascendentes o descendente repetitivos. Toda la obra se encontraba en este
punto, antes de decidir el género de la misma. Una vez supe que seria "samba", realicé
alteraciones para obtener la sonoridad deseada: aumenté algunas anticipaciones en las voces,

incorporé el ritmo del piano, el patrén ritmico del bajo y la clave.

Para mantener la “simplicidad” de la melodia, en la seccion A, utilicé sélo 2 motivos
ritmicos, variandolos en altura segun los cambios armdnicos. Utilicé todos los grados
diatonicos de la escala de Re mayor. Para aprovechar toda la sonoridad diatonica posible,
formé un bajo escalar descendente a partir del VIlIdim grado. En los reposos de esta secccion,

ubiqué cadencias plagales: 1V — 1.



Figura 2.12.

Antes de ti. Seccion A de samba.
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En la parte B, elegi un registro mas agudo para la melodia principal. Con esto, busco

crear dinamicas y contraste entre secciones. Por este mismo motivo, incorporé tresillos de

corchea dentro de los motivos melddicos. También, en esta seccion aparece la trompeta

acompafiante. En los dos primeros compases busca unirse al coro en los espacios vacios,

siempre resaltando la armonia tonal de la composicion. Ademas, en los compases siguientes,

intenta reforzar notas de la melodia principal. Para crear variad en la armonia, al final de la

seccion aparece un subV7 que resuelve al .

Figura 2.13.

Antes de ti. Seccion B de samba.
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Luego, repeti la seccidn A, y, para tener variacion sin salir de la simetria, inclui una

guitarra acustica con un solo corto y sencillo. Para finalizar, decidi colocar nuevamente la

parte B, seguida de un solo de trompeta y guitarra que buscan resaltar la sonoridad del

género, usando anticipaciones, imitaciones ritmicas y tensiones disponibles de los acordes.
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2.2.2.3. Son.
Para la composicion de esta obra, empecé pensando en el hook inicial. Por medio de
este, buscada la interaccion de varios instrumentos, recurso tipico del género. Ademas, escogi

el Imy el IVm para esta seccion, ya que también es una relacion muy comun en el son.

Aunque la letra de la primera parte de la seccion A ya existia, aun no contaba con
melodia. Para hacerla, utilicé una clave en 3-2, y asi fui moldeandola de tal manera que se
adapte al estilo. A raiz de la melodia existente, elegi la armonia. Utilicé los vientos para
acompafiar y reforzar la armonia, con figuraciones y acentos distintos a la melodia, para no
opacarla. Luego de repetir esta seccion, tomé el motivo de la introduccidn, el hook, pero

decidi desarrollarlo, alargandose a 8 compases.

Figura2.14

Dejarte ir. Seccion A de son.
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La parte B la creé empezando por la armonia. Este movimiento armonico
descendente: Vm, IVm, blll, y V7/V, lo tomé de "El cuarto de Tula", aunque en éste, el
movimiento inicia desde el Im hasta el V7. La melodia la compuse a partir de las notas
disponibles de esta progresion. Elegi melodias largas para los vientos, ya que de esta manera
resaltan el movimiento descendente de la armonia, ya sea con tensiones o con notas del

acorde.
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Figura 2.15

Dejarte ir. Seccion B de son.
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En cuanto a la parte C, también opté por utilizar armonia tonal. De igual forma,
busqué crear un movimiento descendente y ascendente de bajo, para esto, utilicé inversiones.
En toda la composicion, procuré que las frases y motivos melddicos cuenten con sincopas,
propias del género. Ademas, con los vientos procuré rellenar los espacios en donde la

melodia reposa.

Figura 2.16.

Dejarte ir. Seccion C de son.
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Esta estructura A-B-C, es interpretada una vez mas, con ciertas variaciones ritmicas,
dindmicas y melddicas. Luego de esto, decidi incluir una parte D, que incluiria los

"pregrones” propios de la masica tropical junto a solos del trombon y la trompeta. Decidi
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utilizar la frase “Aprendi a dejarte ir” cOmo pregon, ya que es la oracion inicial, y ademas, es

muy corta y facil de recordar.

2.3. Plan de Marketing
El siguiente plan de marketing, esta destinado a la promocién y lanzamiento de

"Obertura: Suite Latinoamericana Popular".

La vision de esta produccion es aportar calidad a la Industria Musical Ecuatoriana.
Con esto, mediante un plan de marketing, espera posicionarse en el mercado y lograr que sus

composiciones sean escuchadas en varias ciudades de Ecuador, para el afio 2026.

El objetivo general es componer, arreglar, producir y lanzar una cancion popular que
logre tener las capacidades suficientes para ser reconocida por cierto publico. Ademas, se
espera que esta cancion sirva como componente inicial para la definicion conceptual y

musical del artista.

Los objetivos especificos son los siguientes:

1. Definir concepto visual y redisefiar las redes sociales, para atraer un 15% mas de

seguidores cada mes, durante los 3 proximos meses.

2. Aumentar interaccién y contenido por redes sociales, para aumentar el alcance en

un 40% cada semana.

3. Alcanzar 1k en el lanzamiento de "Obertura: Suite Latinoamericana Popular”, por

medio de la promocidn mediante redes durante los 2 primeros meses.



Figura 2.17.

Plan de marketing.

2.3.1. Analisis Interno

Para el Analisis Interno, se han realizado 2 herramientas, la primera, es la

Plan de accion

Plan de
Marketing

Estrategias

Mercado

Objetivos

"herramienta persona”, y la segunda, la matriz "FODA".

2.3.1.1. Método Persona.
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Luego de hablar de la carrera del artista, y de las referencias que han sido usadas para

la realizacion del proyecto, tenemos el "método persona”. Esta herramienta, nos sirve para

identificar al artista y anotar sus caracteristicas principales, como nombre, edad, localizacion

y pasatiempos.

Figura 2.18.

Método persona.

Nombre:
Odalys Palacios

Edad:

22 afos.

Fisicamente es:
Cabello oscuro. Ojos
oscuros. Aprox. 56 kg
y 1.63 cm de altura.

¢Dénde vive?
Guayaquil, Ecuador.

¢Trabaja o estudia?
Trabajo y estudio.

;Nivel cultural?

Bachillerato. Cursando 2
carreras de 3er nivel.

:Qué motivacién tiene?
Aprender cada vez mas
para poder compartir lo
aprendido con otras
personas.

¢Qué preocupaciones?

No hallar "el objetivo" de la
existencia.

¢Cémo se relaciona con sus amistades?
La lealtad y sinceridad es escencial.

¢Tiene manias?

Ultimamente: Dormir tarde Y no continuar
las cosas que he empezado pronto.

¢A qué le tiene miedo?

Panico escénico. A los sapos.

¢Cudl es su color favorito?

Negro y colores pasteles.

:Qué hobbies tiene?

Organizarse. Planificar. Leer. Comer.
Pasear.



2.3.1.2. FODA.

Esta herramienta nos sirve para analizar al proyecto internamente junto a ciertos
factores externo. Nos permite identificar fortalezas, oportunidades, debilidades y amenazas
que surgen a partir de un proyecto, persona, empresa, etc. Por medio de esto, obtenemos

posibles planes estratégicos.

Figura 2.19.

Analisis FODA del proyecto.
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mercado.

1. Conceptos de facil comprension

2. Arreglos propios de la cancion

3. Melodias cantables y acompafiamientos tradicionales

Debilidades

1. No hay financiamiento suficiente para un producto audiovisual

2. No hay existe disefio en redes

3. No existe publico debido a la frescura del proyecto

22
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Oportunidades

1. Industria Musical en crecimiento
2. Relaciones con otros musicos
3. Crecimiento de tendencias musicales en redes

Amenazas

1. Desinterés del publico ecuatoriano por escuchar muasica académica
2. Creciente nimero de musicos locales en redes
3. Otros proyectos "jovenes"” empezando en el mercado

2.3.2. Analisis Externo

2.3.2.1. Industria del Ecuador — XX.

En 1946, tuvo lugar la inauguracién de la primera empresa en el mercado musical
"Industria Fonogréafica Ecuatoriana S.A". IFESA, crea SADRAM, empresa encargada de los
derechos y regalias. Tiempo después surge "Fediscos"”, por Feraud Guzman, empresa de
produccion discografica. Luego de esto, llegan al pais las trasnacionales y aparecen las
empresas editoras, encargadas en la administracion y negociaciones de composiciones.
Sayce, se funda en 1973, encargada de la administracién de regalias en el uso de
composiciones. Es entonces, en la segunda mitad del siglo XX, que el pais se encuentra

dentro de las industrias en crecimiento de América Latina.

2.3.2.2. Industria Musical del Ecuador — Actualidad.

A pesar de este aparente buen inicio de Industria dentro del Ecuador, es innegable la
carencia actual de industria. Esto se debe a varios factores, entre esos, al dominio global de
las productoras en cuanto al mercado musical. Ademas, en el 90 la pirateria fue sin duda una

amenaza grande para las industrias discograficas, dafios que se ven hasta el dia de hoy.
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Debido a todo esto, la realidad de la Industria actual se resume a musicos que buscan la
autofinanciacion de sus discos y proyectos musicales. También, es necesario tener en cuenta
la importancia que las redes han tenido para los masicos y compositores en los ultimos afios.

Estas, han servido como medio fundamental para la promocion y venta de contenido.

2.3.2.3. Tendencias.

Las redes sociales, se han convertido en una herramienta esencial para los madsicos, ya
que permiten presentarse al publico de manera remota y, ademas le permite conocerlos y
crear relaciones con ellos. En la actualidad, la visibilidad que se obtiene en redes, es muy
importante para los artistas. Es por esto, que estar al tanto de las tendencias es vital cuando se
quiere lanzar un nuevo proyecto musical. La compafiia "HubSpot", desarrolladora y
comercializadora de productos, junto a "Talkwalker", realizador un informe de las
Tendencias en redes sociales de este afio. Dentro de esta lista, se han seleccionado 4

tendencias que resultan bastante interesantes:

* Los remixes como el nuevo "Contenido Generado por el Usuario”. Nos indica la

necesidad de incluir nuestra marca dentro de plantillas y videos que puedan "remixearse”.

* Los memes como medio de comunicacion. Actualmente el 55% de la poblacion de

13 a 35 afios de edad comparte memes semanalmente.

* El Marketing conversacional como recurso muy importante para crear conexiones

entre la persona y el consumidor.

* Y, por ultimo, el Marketing de vieja escuela para un nuevo mercado. Dentro de este
subtitulo, se incluyen los boletines informativos y el audio como elementos que han

resurgido.
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2.3.3. Mercado

2.3.3.1. Investigacion.

Debido a que el proyecto en cuestion es reciente, resulta de cierto modo complicado
realizar una investigacion en si de algin mercado. Al ser la primera produccion del artista, no
cuenta con un publico estable y definido. Por lo tal, esta parte del plan de marketing, se ha

realizado en base de un "posible consumidor™.

2.3.3.2. Recoleccion de Datos.

La recoleccion de datos, se ha realizado en base a la segunda etapa de "design
thinking", conocida como la etapa de "empatizar"”. Dentro de esta etapa, los primeros pasos
fueron: realizar una lluvia de ideas de los posibles consumidores, y luego, categorizarlos y

reorganizarlos.

Figura 2.20.

Design Thinking. Caracteristicas de posibles oyentes.

Jovenes
adultos
solteros
Personas .
emocionale Jovenes
gu
s/sentimer 18-28
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Estudiantes Lectores Personas que Personas que
5 Mdsicos d en su tiempo han sufrido
e guayaquilefios e libre prefieran alguna
REERES romance descansar pérdida
Personas a Mujeres
ATTIStas Personas Personas quienes les con pasado r::“:r":s
reflexivas pacificas gustela sentimental Y

musica latina triste digitalizados

Como resultado, se obtuvieron 3 perfiles distintos de probables consumidores de la
produccion. El siguiente paso fue buscar a 1 persona por cada perfil obtenido, para que sea
entrevistada. De esta manera, se espera poder conocer mejor al consumidor, por medio de la

herramienta "mapa de empatia".
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Perfil 1:

P: ¢Qué piensa y siente?

R: Me siento bien. Creo que estoy cumpliendo las metas propuestas para este afio.
Tranquilo, en paz. Todo esta viniendo por afiadidura, es un buen momento. No el mejor de mi

vida, pero me siento en paz.
P: ¢Qué ve?
R: Veo un futuro exitoso. Me veo estar rodeado de gente que me ama, me quiere.
P: ¢Que dices y haces?

R: Me gusta hablar siempre con la verdad, aunque le duela a la gente, de frente. Me
gusta hacer reir a la gente. Me gusta ayudar a los demas, intento ayudar al resto, y saber si

estan bien. Me gusta tratar con amor a las personas.
P: ¢Que oyes?

R: Suelo escuchar consejos de mi familia. Trato de receptar lo que me digan a pesar

de todo. Musicalmente, salsa, timba, son, cosas por el estilo, adaptadas a la guitarra.
P: ¢Miedos?

R: Que la gente no reconozca mis esfuerzos o talentos. Fallarle a Dios. Perder algin

familiar o ser querido.
P: ¢Deseos y necesidades?

P: Mi deseo es poder ser exitoso y poder tener los instrumentos y equipos necesarios

para desenvolverme mejor profesionalmente. Mi necesidad es poder graduarme.



Figura 2.21.

Mapa de empatia.

Primer perfil.

¢Qué piensa y siente?

Me siento bien. Creo que estoy cumpliendo
las metas propuestas para este afio.
Tranquilo, en paz. Todo esté viniendo por

;Qué oye?

Suelo escuchar consejos de
mi familia. Trato de receptar
lo que me digan a pesar de
todo. Musicalmente, salsa
timba, son, cosas por el
estilo, adaptadas a la
quitarra

afiadirura, es un buen momento. No el mejor
de mi vida, pero me siento en paz.

;Qué dice y hace?

Me gusta hablar siempre con la verdad, aunque le duela

ala gente, de frente. Me gusta hacer reir a la gente. Me
gusta ayudar a los demas, intento ayudar al resto, y
saber si estan bien. Me gusta tratar con amor a las

;Qué ve?

Veo un futuro exitoso. Me
veo estar rodeado de gente
que me ama, me quiere.

¢Miedos?
Que la gente no reconozca mis
esfuerzos o talentos. Fallarle a
Dios. Perder algun familair o ser
querido

Perfil 2:

P: ¢Qué piensa y siente?

;Deseos y necesidades ?

Mi deseo es poder ser exitoso y poder
tener los instrumentos y equipos
necesarios para desenvolverme mejor
profesionalmente. Mi necesidad es
poder graduarme.

R: Me siento feliz, agradecida con Dios por los dias que me regala.

P: ¢Qué ve?

R: Un mundo lleno de cosas maravillosas. Me rodeo de personas que suelen ser muy

importantes en mi vida.

P: {Qué dice y hace?
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R: Trato de ser amable con todos. Creo que el servir al otro nos ayuda mucho como seres

humanos. Intento ser una persona muy grata con quienes me han ayudado.

P: ;Qué oye?

R: Es imposible saber completamente lo que los demas piensan de alguien o algo. Mi

familia es muy amable por lo que generalmente escucho cosas felices.
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P: i Miedos?

R: Tengo miedo de que le pase algo a algun ser querido.
P: ¢Deseos y necesidades?

P: Ver a mis hijos triunfar. Ver a toda mi familia feliz.

Figura 2.22.

Mapa de empatia. Segundo perfil.

¢ Qué piensa y siente?

Me siento feliz, agradecida con Dios por los
dias que me regala.

:Qué oye? Bett)’

Es imposible saber Un mundo lleno de cosas
completamente o que los maravillosas. Me rodeo de
demés piensan de alguien o personas que suelen ser
algo. Mi familia es muy muy importantes en mi vida
amable por lo que

generalmente escucho -

cosas felices

;Qué ve?

¢Qué dice y hace?

Trato de ser amable con todos. Creo que el servir al otro

nos ayuda mucho como seres humanos. Intento ser una
persona muy grata con quienes me han ayudado

¢ Miedos? ¢Deseos y necesidades ?
Tengo miedo de que le pase algo a Ver a mis hijos triunfar. Ver a toda mi
algun ser querido familia feliz

Perfil 3:

P: ¢Que piensa y siente?

R: Pienso en que la vida o Dios nos colocan acontecimientos o problemas para aprender

de ellos. La vida es dificil, pero puede ser bonita si lo deseamos.
P: ¢Qué ve?

R: Personas importantes en mi vida. Todas las cosas tienen valor segun el ojo que lo ve.
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P: ¢Que dice y hace?

R: Creo que hay que ser fiel a nuestros principios y deseos del corazén. Cumplo con mis
obligaciones y responsabilidades, pero a veces intento cumplir con mis anhelos, aunque no sean

planeados.

P: ¢Que oye?

R: El sonido de la gente, de los carros. Palabras de personas importantes en mi dia a dia.
Siempre es bueno escuchar.

P: ¢Miedos?

R: No llegar a encontrar el proposito de mi vida. Perder a seres queridos.

P: ¢Deseos y necesidades?

R: Deseo poder cumplir todos mis propositos. Trazar metas y poder cumplirlas. Ser feliz.

Figura 2.23.

Mapa de empatia. Tercer perfil.

:Qué piensa y siente?

Pienso en que la vida o Dios nos colocan
acontecimientos o problemas para aprender
de ellos. La vida es dificil, pero puede ser
bonita si lo deseamos.

¢Qué oye? Carla ;Qué ve?
El sonido de la gente, de los Personas importantes en mi
carros. Palabras de vida. Todas las cosas tienen
personas importantes en mi valor segun el ojo que Lo ve.
diaa dia. Siempre es bueno
escuchar

;Qué dice y hace?
Creo que hay que ser fiel a nuestros principios y deseos
del coracén. Cumplo con mis obligaciones y
responsabilidades, pero a veces intento cumplir con mis
anhelos aunque no sean planeados.

¢ Miedos? ;Deseos y necesidades ?
No llegar a encontrar el propésito Deseo poder cumplir todos mis
de mi vida. Perder a seres queridos. propdsitos. Trazar metas y pudir

cumplirlas. Ser feliz
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2.3.4. Estrategias
Para esta parte del plan de marketing, se ha utilizado la matriz FODA, para crear
estrategias a base de las relaciones entre las fortalezas, oportunidades, debilidades y

amenazas, tomando ventaja de éstas 4.

D2, A3: Trabajar en el concepto del artista y utilizarlo para adecuar el concepto en

redes, esto haria resaltar la imagen sobre otros proyectos.

D3, 03: Aumento de contenido en redes sociales utilizando las tendencias del

momento para alcanzar mayor publico.

F1, D1, Al: Realizar un videolyrics de la cancién resulta menos costoso y permite que

el publico tenga al alcance el concepto de la cancién

F3, 012, A2: Realizar una segunda version de la cancion con conocidos masicos
locales, generaria un mayor alcance de publico y por lo tanto seria favorable para inmiscuirse

en la industria.

2.3.5. Resultados

Como resultado final de este plan de marketing, se ha conseguido la realizacion de un
plan de accion, que servira como mapa para cumplir los objetivos planteados al inicio. Por
medio de este, se espera lograr los propdsitos del artista en cuanto al alcance en redes,

definicion de concepto y lanzamiento del producto final.

2.3.5.1. Plan de Accion.
Para la realizacion de este plan de accidn, hemos utilizado los objetivos, luego de esto,
estrategias obtenidas mediante el FODA, han sido desglosadas y ubicadas de manera vertical

como: Concepto, Contenido en Redes, Lanzamiento y Videolyrics.
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Por otro lado, hemos ubicado los 3 proximos meses de manera horizontal, para de esta

manera, poder sefialar en qué semana del mes se ha de realizar cada actividad.

Concepto:
1.- Realizar un moodboard del concepto visual y de los colores que se usaran en el

feed. (Semana 1).
2.- Borrar contenido que no siga la estética planeada. (Semana 2).
3.- Personalizar todos los perfiles de las distintas redes. (Semana 2).
4.- Participacion en la planeacion de la parte visual del video. (Semana 9).

Contenido en redes:

1.- Post en IG de introduccion del artista. (Semana 3)

2.- Instagram reel informativo de contenido musical. (Semana 4. Semana 7. Semana

11)

3.- Instagram stories del dia a dia. (2 0 3 veces por cada semana. Semana 2. Semana

4. Semana 6. Semana 8. Semana 20. Semana 12)

Lanzamiento:

1.- Post de extracto de las canciones, junto a informacion de las mismas. (Semana 5)

2.- Realizar un recordatorio en Instagram stories de la fecha y hora del lanzamiento.

(Semana 6. Semana 10)
3.- Lanzamiento por youtube de la produccion (Semana 7. Semana 11)
4.- Realizar un live en instagram luego del lanzamiento. (Semana 8. Semana 12)

Videolyrics:

1.- Realizar un prototipo de videoclip. (Semana 8)



2.- Buscar artistas visuales, contactarlos y acordar presupuestos. (Semana 9)

3.- Entregar prototipo y mostrar referencias visuales. (Semana 9)

4.- Subir cortos a redes para tener un mayor alcance el dia del estreno. (Semana 10)

5.- Lanzamiento del videolyrics. (Semana 11)

Figura 2.24.

Plan de accion del plan de marketing.
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Subir cortos a redes del video.

Lanzamiento en youtube.
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3. Capitulo 11

3.1. Resultados

Se ha logrado componer una suite con tres géneros representativos de varios paises:
pasillo ecuatoriano, samba brasilefia y son cubano. Como resultado, se obtuvieron tres
movimientos con diversa instrumentacion y estructura, utilizando los recursos mas

destacables dentro de cada uno de los géneros, ya sean ritmicos, melddicos o0 armaénicos.

Por medio de la escucha activa, lectura de escritos y analisis de partituras, se pudieron
enlistar componentes indispensables para alcanzar la sonoridad propia de cada uno de estos
géneros. Con la ayuda de la exploracidn sonora, se consiguié mezclar estos elementos con
otros no muy comunes en los estilos, como extensiones de dominantes secundarias,

intercambios modales y sustituciones tritonales.

Ademas, se ha realizado un plan de marketing, el cual sirve como herramienta para
conocer mejor al producto musical y para identificar a los posibles consumidores. Este plan,
ha ayudado a definir mejor el concepto del proyecto, a elegir las plataformas de difusion y a

crear un plan de accion.

3.2.  Conclusiones

Mas alla de la busqueda de una sonoridad latinoamericana tradicional, esta produccion
procurd mezclar elementos populares con elementos académicos. Este producto musical no
pretendia ser una serie de composiciones latinoamericanas tipicas, por lo que los recursos
académicos usados, han sido elegidos correctamente para poder unirse a estos géneros de

manera sutil.

En cada una de las composiciones, se han utilizado los recursos suficientes para
definirlas dentro de la clasificacion de musica latinoamericana. Sin embargo, al escuchar las

producciones con atencion, el oyente podra darse cuenta que cuenta con elementos atipicos.
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Para componer generos de cualquier tipo, se recomienda realizar una investigacion
minuciosa junto a la escucha de composiciones de los mismos. Luego de esto, es importante
seleccionar los elementos que se muestren como indispensables para alcanzar la musicalidad

deseada. Esto permitird conocer mejor el estilo a tratar y alcanzar mejores resultados.
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Glosario
Compas: Signo de notacidn que se escribe al comienzo de una pieza musical. Normalmente
consiste de una fraccion numérica en la que el denominador (namero inferior) indica la
unidad de medida del pulso en relacién con la redonda o semibreve, y el numerador (nimero

superior) indica el nimero de pulsos o tiempos de dicha unidad contenidos en cada compas.
Clave: Patrdn ritmico componente de un género musical.

Escalas: La escala se forma sea con una seleccién o con todas las notas caracteristicas de la
musica de un periodo, cultura o repertorio determinados; la distribucion de las notas sigue un

orden ascendente o descendente de alturas sucesivas

Tonalidad: Sistema de organizacién de la altura de las notas en el que los elementos guardan
entre si un orden jerarquico de mayor a menor importancia. Todos los sistemas tonales tienen
en comun el concepto de que la musica progresa alejandose y regresando a las notas

fundamentales, que son las que rigen la importancia relativa de todos los sonidos de una 1515

tonalidad composicion musical.

Grados: 0. En términos generales, la nota de la escala musical a la que se hace referencia
(desde el primer grado hasta el séptimo grado.). En analisis musical existen términos
especiales para estos grados de la escala que indican sus funciones armonicas cuando son
usados como las notas fundamentales de los acordes: ténica (primer grado); supertonica
(segundo); mediante (tercero); subdominante (cuarto); dominante (quinto); submediante o

superdominante (sexto); y sensible o subtdnica (séptimo).
Acordes: Conjunto de notas tocadas a la vez, siguiendo varios patrones.
Arpegios: Notas de acordes tocadas en sucesion.

Movimientos: Partes de una composicion.
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Instrumentacion:

- Voz principal (Alto)
- Trompeta en Bb

- Piano

- Bajo

Sobre la obra:
"Marlene" es un pasillo, compuesto en 3/4 y en tonalidad de D menor. Contiene recursos

armonicos como lines clichés, dominantes secundarias, extensiones de dominantes
interpoladas e intercambios modales.
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Antes de ti

Odalys Palacios

2023



Instrumentacion:

- Voz principal (Alto)
- 2 voces (Altos)

- Trompeta en Bb

- Piano

- Guitarra acustica

- Bajo

- Maracas

Sobre la obra:

"Antes de ti" es una samba, en tonalidad de D mayor. Tiene forma binaria, y contiene
sustitutos tritonales, secciones de bajo escalar e intercambio modal.
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Odalys Palacios

2023



Instrumentacion:

- Voz principal (Alto)
- Trompeta en Bb

- Trombon

- Piano

- Bajo

- Claves

- Timbales

- Congas

Sobre la obra:
"Vivir sin t1" es un son, compuesto en tonalidad de C menor. La armonia utilizada es propia

de la escala menor armonica y la escala menor natural. Contiene rearmonizaciones por bajo
cromatico y sustitutos tritonales.
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