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Composicion de un EP fusion utilizando elementos ritmicos del funk y componentes estilisticos del rock alternativo

Resumen

La fusion de géneros musicales, como el funk y el rock alternativo, ha permitido a los artistas
explorar y enriquecer sus composiciones. Globalmente, el funk ha sido influyente desde los afios 70, con
artistas como James Brown y Parliament Funkadelic, mientras que el rock alternativo, destacado por
bandas como Nirvana y Radiohead, gan6 popularidad en los afios 90. En Latinoamérica, el funk y el rock
alternativo se han adaptado a contextos locales, sin embargo, Ecuador su difusién ha sido una problematica,
debido al predominio de géneros comerciales y la falta de apoyo institucional. En este producto artistico
titulado Composicion de un EP fusién utilizando elementos ritmicos del funk y componentes estilisticos del
rock alternativo se analizaron los principales recursos musicales de cada género. En el funk, los recursos
ritmicos incluyeron técnicas de bateria como ghost notes, backbeat y bombo sincopado, mientras que el
bajo usa técnicas como slap y pop para crear groove. La guitarra emplea riffs y efectos como Wah-Wah y
Overdrive, y los teclados afiaden capas arménicas y adornos. Por otro lado, el rock alternativo, se destacd
el uso de la escala pentatdnica menor y power chords, riffs mas melddicos y estructuras basadas en acordes
I, IVy V. Los efectos de guitarra incluyen distorsion, reverb y delay. El resultado fueron tres piezas
musicales: En esta ciudad, Fines de semana y En la orilla del mar. En cada una de ellas se aplicaron de
manera efectiva los recursos, herramientas y técnicas previamente analizados, demostrando asi la
factibilidad y el éxito de la fusién propuesta.

Palabras Clave
Rock Alternativo, Funk, Fusion, Composicién, Elementos Musicales.

Abstract

The fusion of musical genres such as funk and alternative rock have allowed artists to
explore and enrich their compositions. Globally, funk has been popular since the 70s, with artists such as
James Brown and Parliament Funkadelic, while alternative rock, highlighted by bands such as Nirvana and
Radiohead, gained popularity in the 90s. In Latin America, funk and alternative rock have adapted to local
contexts, however, in Ecuador their diffusion has been a problem, due to the predominance of commercial
genres and the lack of institutional support. In this artistic product entitled "Composition of a fusion EP
using rhythmic elements of funk and stylistic components of alternative rock™ the main musical resources
of each genre were analyzed. In funk, rhythmic devices included drum techniques such as ghost notes,
backbeat, and syncopated kick drum, while bass uses techniques such as slap and pop to create groove. The
guitar employs riffs and effects such as Wah Wah and Overdrive, and the keyboards add harmonic layers
and embellishments. On the other hand, alternative rock, the use of the minor pentatonic scale and power
chords, more melodic riffs and structures based on I, IV and V chords stood out. Guitar effects include
distortion, reverb, and delay. The result was three musical pieces: In this city, Weekends and On the
seashore. In each of them, the resources, tools and techniques previously analyzed were effectively applied,
thus demonstrating the feasibility and success of the proposed merger.

Keywords

Alternative rock, funk, fusion, composition, musical elements.
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1. Introduccion

La fusion de géneros musicales ha permitido que los artistas exploren y experimenten con nuevos
recursos musicales que enriquezcan la armonia y ritmo de las piezas. A nivel mundial, el funk y el rock han
sido géneros musicales emblematicos que mantuvieron su popularidad desde la década de los 70 a los 90.
Por un lado, el funk es conocido por su ritmo sincopado, lineas de bajo y grooves; artistas como James
Brown y Parliament Funkadelic fueron pioneros en este género. Por otro, el rock alternativo emergié como
un estilo comercial del rock, caracterizado por su variedad estilistica y lirica, bandas como Nirvana y
Radiohead llevaron al género a un nuevo nivel en los afios 90.

En Latinoamérica, ambos géneros han encontrado un espacio dentro de la cultura popular y se han
adaptado a contextos locales, fusionandose con ritmos y géneros musicales de cada pais. Por un lado, el
funk ha marcado la masica de Brasil con artistas como Tim Maia y Banda Black Rio, por otro, el rock
alternativo o popularmente conocido como rock latino, se ha visto un auge en paises como México y
Argentina, con bandas iconicas como Café Tacvba y Soda Stereo. Actualmente en Ecuador, tanto el funk
como el rock alternativo han enfrentado una realidad marcada por el desinterés y el boom de la misica
comercial como el pop, reguetdn o masica regional, haciendo que la difusion de estos géneros sea una
problematica. Ademas, los prejuicios culturales, la falta de espacios y apoyo institucional han limitado su
visibilidad, creacion y crecimiento de audiencias.

En consecuencia, el objetivo principal de este proyecto artistico es la composicién de un EP de tres
piezas, utilizando recursos ritmicos del funk y componentes estilisticos del rock alternativo. Este producto
artistico busca crear piezas que muestren las caracteristicas principales de cada género, con el fin de generar
un aporte a la creacion musical del Ecuador. Las piezas pasaran por un proceso de pre produccion,
produccion y post produccion para su difusion a través de plataformas digitales.

Para llevar a cabo este proyecto, se proporcionara una contextualizacion estilistica de cada género
en la seccion de antecedentes, incluyendo una descripcién de sus representantes y las caracteristicas
principales de cada género. También se realizard una revisién documental de proyectos artisticos y
académicos realizados acerca del tema a tratar, los mismos que servirdn como punto de referencia para el
desarrollo de este proyecto. En la seccién de materiales y métodos, se identificaran los principales recursos
musicales de cada género, recursos ritmicos del funk como la sincopa, grooves, patrones y acentuaciones;
componentes estilisticos del rock alternativo, como la instrumentacién, riffs, licks de bajo, distorsién, como
también el proceso de grabacion para las piezas. En la seccion de resultados se presentara el analisis de
cada cancién donde se identificaran los recursos musicales utilizados y se elaboraran lead sheets y partituras
para cada instrumento. El resultado final sera la creacion de tres piezas musicales que fusionen de manera
innovadora el funk y el rock alternativo.
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1.1. Antecedentes
1.1.1. Antecedentes tedricos artisticos del funk

Para Cabezas (2017), el funk es un género musical que surge a finales de la década de 1960,
inspirado por géneros como el soul, el R&B y el jazz, de los cuales adopta diversos elementos musicales
ritmicos y armonicos. El funk, surgié como una respuesta a los cambios sociales y la resistencia cultural de
la comunidad afroamericana. En la década de 1970, el funk se consolidé como género popular urbana para
los afroamericanos, su musica fusionaba sonidos industriales y tecnoldgicos con letras que abordaban el
estilo de vida cotidiana y problematicas. Las primeras ciudades en popularizar este género fueron San
Francisco, Los Angeles, Chicago, Nueva York, Brooklyn, Nueva Orleans, ente otras.

Las canciones de funk suelen estar basadas en un vamp, una secuencia armonica repetitiva
diferenciandose del R&B y el soul, que suelen tener mas movimiento armonico. Al igual que otros estilos
de musica afroamericana, el funk se construye sobre un groove creado por la seccion ritmica y bajo, junto
a otros instrumentos complementarios como la guitarra eléctrica y el piano.

Dentro de los exponentes del funk se destaca a James Brown, como uno de los precursores de este
género musical. A pesar que alrededor de 1963, Brown se habia enfocado en el soul y el R&B, su cambio
estilistico y su tendencia a utilizar mas el downbeat, llevaron a que su creatividad definiera el funk. Se
caracterizan por tener un compas de 4/4, donde se acentla el primer tiempo de cada compas, en
comparacion a otros estilos de la época como el jazz, blues o soul, que generalmente enfatizan el backbeat,
priorizando el acento en el segundo y el cuarto tiempo (Martinez, 2023).

Durante la década de los 70, la popularidad del funk permitié que otros artistas comenzaran a grabar
canciones inspiradas en el estilo que James Brown impulsé a través de su discografia. Para Gorgot (2015),
nadie tuvo un impacto tan significativo en el desarrollo temprano del funk como Sly & the Family Stone.
Esta banda publico en 1970 una cancion basada en un Gnico riff repetitivo, a pesar de su estructura
monocorde, lograba una riqueza armdnica; la técnica de slap bass que incorporé el bajista de su banda,
Larry Graham, permitié que evolucionara el género. Durante esta década, el funk fue dominado por bandas
como Parliament Funkadelic, Kool & the Gang, Ohio Players, Earth, Wind & Fire, entre otros.

Se han realizado varios estudios sobre el uso de elementos musicales del funk en otros estilos.
Como el trabajo de Davila (2017), quién explor6 la creacion de un portafolio de cinco temas de género
funk, basados en la clave ritmica del Bembé. El estudio se centr6 en destacar las similitudes ritmicas y
arménicas entre el Bembé y el funk, destacando como este Gltimo emergidé como una expresion auténoma
y distintiva a través de elementos compartidos con su antecesor africano. Ademas, Vargas (2017) se enfocé
en analizar el uso de la semicorchea por parte de prominentes bateristas de funk de las décadas de 1970 y
1980. El estudio examind como estos musicos influyentes emplearon este elemento ritmico en sus
interpretaciones. Por dltimo, Trujillo (2022) realiz6 un andlisis-interpretacion de dos canciones de jazz y
funk, adaptando ritmos de géneros tradicionales como la guacherna, la tambora y el chandé a la bateria. Se
exploré como estos géneros fueron adaptados al contexto del jazz y funk.

1.1.2. Antecedentes tedricos artisticos del rock alternativo

Al igual que el funk, el rock alternativo surgié en los afios 80 como una respuesta a las
problematicas sociales y culturales. Este género se convirtio en un refugio para masicos y audiencias que
buscaban un sonido experimental y diferente, lo que no ofrecia la misica popular de la época como el pop
y la balada. Segln Sierra (2017), el rock alternativo alcanzé su mayor apogeo en los afios 90, apareciendo
diferentes estilos como el grunge, el britpop, el garage rock y el indie rock. La etiqueta alternativo se utilizé
principalmente como una descripcion del rock no comercial y popular.
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Ademas de la melodiay el ritmo, el rock alternativo se enfocé en la lirica profunda y en la busqueda
de un sonido aceptado en el circuito underground. En cuanto a su sonido, el rock alternativo tiene
similitudes con el post punk, caracterizdndose por tonalidades menores que buscan generar un ambiente
depresivo. De ahi que los vocalistas suelen interpretar sus canciones con un caracter melancélico y triste.

En sus inicios tuvo dificultades para ganar difusion en las radios, sin embargo, en 1983 R.E.M.
causé un gran impacto con su album Murmur, considerado uno de los mejores discos de rock alternativo.
La mezcla de pop y punk, acompafiada de la lirica introspectiva, los convirtié en iconos de la escena
underground. Alcanzaron la fama en los afios 90 con su &lbum Out of Time y Losing My Religion.
Asimismo, en 1991 Nirvana lanz6 Nevermind, un album que rapidamente se convirtié en un éxito y colocé
al estilo grunge en el centro de la escena musical popular. La estética de Kurt Cobain y sus mensajes crudos
y directos de sus canciones, permitio identificarse con una poblacién mas joven. Su estilo se caracterizaba
por sus guitarras fuertes, riffs agresivos y letras que abordan temas delicados como las drogas y la violencia.
La muerte de Kurt en 1994 tuvo un impactico significativo en el género, los medios dejaron de
promocionarlo y las discogréaficas se alejaron del contenido melancélico (Martinez, 2016).

Su popularidad Ileg6 a otros rincones del continente, paises como Argentina y México fueron los
pioneros en difundirlo. Para Sierra (2017), una de las bandas mas icdnicas del rock alternativo en espafiol,
es Soda Stereo junto a su vocalista principal Gustavo Cerati, ya que incorporaron elementos del jazz, funk
y rock a su musica. El album Dynamo de 1992, es un ejemplo de cdmo adoptaron y reinterpretaron este
estilo a una forma indie popular. En 1995, lanzé Suefio Stereo, un disco que recordaban a bandas como Red
Hot Chili Peppers. A partir de la segunda década del siglo XXI, surgieron numerosas bandas inspiradas en
la escena alternativa argentina de los 90. Entre ellos se destaca Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota,
Pescado Rabioso, Los Tipitos, Ratones Paranoicos, entre otras.

En México, se puede destacar la trayectoria de bandas como Café Tacvba debido a su capacidad
para fusionar géneros como el rock, el punk y la musica folclérica mexicana. Albumes como Re y
Avalancha de Exitos son considerados fundamentales para entender la evolucion del rock en espafiol. Zoé
combina el rock psicodélico con elementos electrénicos y letras introspectivas, discos como Memo Rex
Commander & el Corazon Atomico de la Via Lactea, y Programaton han marcado hitos en su carrera.
Molotov, conocida por su enfoque critico y provocador, ha utilizado su masica para abordar temas sociales
y politicos con una mezcla de rock, rap y funk. Otras bandas importantes fueron, La Gusana Ciega, Porter,
Pantedn Rococo, entre otras.

A nivel nacional, el rock alternativo se usé como una forma de fusionar las influencias globales
con la identidad cultural. Entre las bandas mas populares se encuentran los Cruks desde 1989, fusionan el
rock con diversos ritmos ecuatorianos. Su primer album se edité en 1994. El grupo alcanz6 popularidad
gracias a canciones como Al borde, Como camina y El aguajal, teniendo a Sergio Sacoto como compaositor
y vocalista principal. Por otro lado, se encuentra a Los Intrépidos, con canciones como No te lo creo,
narizon; Soltero; Adornado; entre otras piezas que fusionan el rock con ritmos movidos como el funk.
Ademas, se encuentran bandas populares de rock como Verde 70, Yahuarsonicos y Equilivre, quienes hacen
rock alternativo pop; por otro lado, se encuentra Les Petits Batards, Da Pawn, Lolabim y La Maquina
Camaledn cuyos proyectos se ha enfocado en la masica indie, subgénero de rock alternativo.

A continuacion, se presentan algunos proyectos académicos enfocados en el rock alternativo y en
su fusién con otros géneros y estilos musicales. Yagiié (2016) se enfoco en la creacion de un portafolio de
cinco temas de rock alternativo, utilizando los sonidos de grabacién y mezcla del album "OK Computer"
de Radiohead como referencia. El estudio proporcion6 herramientas investigativas y practicas para la
produccion musical del rock alternativo. Asimismo, Andrade (2018) realizd la composicion del género
indie rock, inspirado por la banda The Smiths. El proyecto implicé el analisis estético y musical de ocho
canciones para sintetizar una metodologia efectiva para la composicion y produccién de dos temas inéditos.
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Por otra parte, Munive (2023) estudio6 la composicion del rock fusion combinando elementos de rock, jazz
y funk. El proyecto demostrd la viabilidad de utilizar herramientas digitales para mantener altos estandares
de calidad sonora en la produccion musical. Finalmente, Moreno (2017) se centrd en la composicion de una
cancion de rock para formato de bateria, bajo, guitarra y voz, influenciada por las estructuras melddico-
armonicas de Soda Stereo y The Strokes. El estudio abordd la evolucion histérica del rock y su interaccion
con otras disciplinas, asi como la integracion de nuevas tecnologias en los procesos de produccion musical.
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2. Materiales y Métodos

En esta seccion se detallaran los procesos y técnicas utilizados para la composicion y produccion
del producto titulado: Composicion de un EP fusion utilizando elementos ritmicos del funk y componentes
estilisticos del rock alternativo. Este trabajo se estructura en varios apartados clave que exploran los
elementos distintivos del funk y del rock alternativo, la fusién de géneros musicales y los pasos esenciales
para la produccién y grabacion de un EP.

2.1. Caracterizacion de los elementos ritmicos del funk
2.1.1.Bateria

En la masica, el ritmo se basa en patrones repetitivos, generalmente conformados de uno o dos
compases en compas de 4/4. En la bateria, el bombo no marca el pulso principal, sino que esta funcién la
realiza el hi-hat, de esta forma se mantiene un pulso constante, el cual es fundamental para crear el groove.
El groove se refiere a la sensacion de movimiento o pulso caracteristico capaz de que el oyente pueda
identificar el estilo, siendo crucial en la apreciacion de géneros como el jazz, funk y musica latina.

Entre las técnicas de ejecucion de funk en la bateria, se destacan las siguientes: ghost notes, el
backbeat y el bombo sincopado. Las ghost notes son golpes suaves en la caja que crean relleno en la textura
ritmica. Por otro lado, el backbeat suele estar acentuado por la caja con golpes fuertes en el 2 y el 4 para
mantener un ritmo. Ademas, el bombo suele seguir el patrén ritmico del bajo para asi dar mas profundidad
a lo graves (Rey, 2023).

A continuacién, se presentan algunas variaciones de ritmo en la bateria que destacan por su
capacidad para crear y mantener el groove caracteristico del funk. Estas variaciones incluyen patrones
sincopados, donde el bombo acentta el primer y tercer tiempo, la caja acentla el segundo y cuarto tiempo,
y el hi-hat cumple la funcién de marcar el pulso, de estar forma el instrumento se intercala entre si para
enfatizar el downbeat.
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llustracion 1. Variaciones ritmicas del funk en la bateria
Fuente: Andres Londofio (2012)
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La ilustracion muestra algunas variaciones ritmicas en la bateria, comenzando con el ritmo clésico
del funk de los afios setenta e incluyendo algunas fusiones con otros géneros musicales como el blues, el
rock y el jazz. Es importante sefialar que, aunque existen variaciones en compas de 6/8 asociadas al blues
y al jazz, las piezas a componer se basaran en la ritmica de 4/4. Esta eleccion permite mantener la esencia
del groove caracteristico del funk mientras se incorporan elementos de otros estilos musicales para
enriquecer la composicion.

2.1.2. Bajo eléctrico

El bajo también desempefia un papel crucial dentro del groove. En primer lugar, proporciona cuerpo
a las canciones debido a la profundidad de su sonido, lo que hace que las piezas sean mas consistentes y
tengan un sonido caracteristico. En segundo lugar, afiade movimiento, adornos y una variedad de técnicas
ornamentales que posteriormente se hablaran de ellas.

Cabe destacar que la linea de bajo no se rige por patrones ritmicos especificos, sino que se
caracteriza por su naturaleza improvisatoria que se adapta a cada pieza, por lo que la ritmica de una cancion
no podria adaptarse al estilo de otra. De ahi que el bajista explora diferentes grooves y dinamicas,
contribuyendo a la identificacién propia de cada pieza. Aunque la improvisacion es fundamental, se pueden
identificar algunas lineas de bajo emblematicas que ayudan a comprender mejor su funcion en el funk.

THANE YOU (FAETTINME 2E MICE ELF AGIN) - SLY AND THE FAMILY STONE

LICK DE ATO

lustracion 2. Ejemplificacion de licks populares de bajo
Fuente: Andrés Cedefio (2024)

A continuacion, se describiran las principales técnicas de interpretacion del funk en el bajo eléctrico,
basadas en el método Funk Bass del autor Chris Kringel, publicado en 2004. Esta informacion ha sido
sistematizada para ofrecer una vision clara y precisa de las técnicas mas efectivas y representativas en el
género del funk.
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Técnica Definicion Ejemplificacion
Octavas Implican tocar la misma nota en N _be i
diferentes registros del diapason, ﬂk~ = ]
afladiendo profundidad y variacion a la = =
linea de bajo. 6 5 =
4 %—3 X—

Staccato Consiste en tocar las notas de manera / L o :
breve y separada, asegurando que cada ~Ff e == & ¥ —j*=_ﬁ
nota se emita con claridad y se il
interrumpa rapidamente.

Slap and Pop  El slap se realiza golpeando las cuerdas con el pulgar, mientras que el pop se ejecuta
tirando de las cuerdas con los dedos para producir un tono brillante.
Tabla 1. Técnicas principales de interpretacion de funk en el bajo eléctrico
Fuente: Chris Kringel (2004)

2.1.3. Guitarra eléctrica

La guitarra melddica y ritmica también cumplen un papel importante en el desarrollo del groove.
Consu sonido ritmico y percusivo, basicamente se centra en el acompafiamiento y en la creacion de patrones
repetitivos denominados como riffs que se entrelazan con la linea de bajo y la bateria. Para Davila (2017),
estos riffs o patrones sincopados deben ser constantes y estar presente en toda la pieza. De esta forma no
solo aportan textura y energia a las canciones, sino que también establecen ese groove contagioso
fundamental del funk.

En el funk, los efectos de guitarra juegan un papel crucial en la interpretacion de las piezas. Dentro
de los efectos méas populares se encuentra el Wah-Wah el cual filtra el sonido crudo de la guitarra en funcion
de la posicién del pedal, creando un sonido que imita la expresién vocal del wah. Asimismo, el Chorus
duplica la sefial de la guitarra y la retrasa ligeramente, creando una sensacion de profundidad y amplitud.
Otros efectos gque se pueden incorporar es el Octave el cual duplica la sefial de la guitarra en una 0 mas
octavas por encima o por debajo de la nota original, y el Overdrive, aunque el funk es generalmente un
género limpio, se puede usar una ligera distorsion para agregar un poco de "suciedad" al sonido,
especialmente en solos o riffs mas agresivos.

Estos efectos, cuando se combinan con técnicas de interpretacion como las notas apagadas o el uso
de acordes staccato, ayudan a crear un sonido ritmico, percutivo y dinamico que define la guitarra en el
funk. A continuacién, se presentan algunos riffs de guitarra emblematicos de este género.
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GET DOLNW ON IT - KooL & THE GaNg

FIFF DE GUITHERA
PLAY THAT FUNEY MUSIC - WILD CHERRY

QIFF DE GUITHERA

llustracion 3. Ejemplificacion de riffs populares de funk en la guitarra
Fuente: Andrés Cedefio (2024)

2.1.4.Teclados

Para Davila (2017), los teclados como pianos, sintetizadores, érganos, entre otros, cumplen la
funcién de rellenos armonicos, mientras los demas instrumentos hacen secuencias ritmicas, los teclados
afiaden capas armonicas, adornos y acordes en forma de voicings. Los teclados, debido a su sonido completo,
es particularmente efectivo para llenar los espacio vacios y proporcionar un soporte arménico. Los
sintetizadores, por su parte, ofrecen una amplia gama de sonidos y efectos que pueden afiadir tanto
elementos melddicos como atmosféricos a las piezas. Ejemplos iconicos de estos instrumentos en el funk
se pueden escuchar en canciones como Superstition de Stevie Wonder, donde el clavinet afiade un groove
ritmico eficaz, y en Flash Light de Parliament, donde los sintetizadores crean una textura futurista.

2.2. Componentes estilisticos del rock alternativo
2.2.1. Armonia

Dentro del rock y sus subgéneros como el alternativo, comparten algunas caracteristicas arménicas
gue en general son interpretadas por la guitarra eléctrica. Entre ellas se encuentra el uso de la escala
pentatonica menor, conocida por su sonido mas melancélico o euférico, como también el uso de los acordes
de quinta, conocidos como power chords, los cuales no incluyen la tercera, cuyo sonido ambiguo no
demuestra alegria ni tristeza. Estos acordes son ideales para la gran cantidad de distorsion que se usa en las
guitarras de rock (Baez, 2012).

Por otra parte, el mismo autor explica que el rock, como heredero directo del rock & roll de los
afios 50, mantiene una estructura bésica, utilizando generalmente tres acordes formados en los grados I, IV
y V. No obstante, pueden aparecer otros acordes que mantengan la masica directa y sencilla, centrandose
en la fuerza del sonido.

Al igual que el funk, se pueden usar intervalos especificos para la creacion de riffs, que cominmente
puede estar formado tanto por acordes como por una melodia que se desarrolla a partir de un motivo ritmico.
A diferencia del funk, los riffs de rock son mas directos, melédicos y menos sincopados; a menudo se



Andrés Felipe Cedefio Palma

encuentran en forma de acordes como en la cancion Smells Like Teen Spirit de Nirvana o notas arpegiadas
como en Creep de Radiohead.

2.2.2. Guitarra eléctrica

La guitarra eléctrica surgio de la necesidad de amplificarse de forma eficiente, ya que el sonido de
la guitarra acustica era demasiado delicado y se perdia entre otros instrumentos. Este desarrollo no solo
permitié amplificar el volumen de la guitarra, sino que también transformo la musica popular de manera
permanente. En el rock, la guitarra eléctrica se convirtio en un elemento esencial, evolucionando junto con
el género. Con cada avance tecnoldgico, en el rock se introdujeron cambios y mejoras en el sonido, desde
amplificadores hasta innovaciones en efectos, formas y técnicas de ejecucion (Paez, 2019).

De la misma manera Coral (2017), afirma que las guitarras eléctricas disefiadas especificamente
para el rock se distinguen por incorporar caracteristicas adicionales que las hacen Unicas en comparacion
con otros tipos de guitarras eléctricas. Entre estas particularidades, destacan las pastillas de alta ganancia,
que permiten un sonido mas potente y con mayor distorsion, ideal para los géneros mas pesados. Ademas,
suelen tener mastiles mas delgados y rapidos, facilitando la ejecucion de solos y técnicas avanzadas con
mayor velocidad y comodidad. Ademas, las guitarras para rock a menudo vienen equipadas con puentes
flotantes o sistemas de trémolo, permitiendo efectos como el whammy y la manipulacion de la afinacion en
tiempo real.

En el rock es habitual que el sonido de la guitarra eléctrica sea manipulado mediante pedaleras que
transforman el sonido al gusto del interprete. Estos efectos no solo han ampliado las posibilidades sonoras
del instrumento, sino que también han definido y caracterizado estilos y subgéneros dentro del rock. Entre
los principales efectos de sonido se encuentra la distorsion, el cual permite aumentar la ganancia y saturar
el sonido, obteniendo un sonido agresivo que permite que los acordes y riffs se destaquen dentro de la pieza.
Por otra parte, se encuentra el reverb y delay; el reverb simula el eco de una habitacion o un ambiente, lo
que puede hacer gue el sonido sea mas envolvente mientras que el delay, repite el sonido de la guitarra en
diferentes intervalos de tiempo. Asimismo, los efectos chorus y flanger modulan el sonido y lo duplican en
diferentes intervalos para crear un tono mas rico y amplio (Connaghan, 2022).

2.2.3. Bateria

La bateria es el pilar fundamental de la masica rock, cuyas raices se remontan a principios del siglo
XX, la bateria moderna comenzé a tomar forma en Estados Unidos, cuando la necesidad de optimizar el
namero de percusionistas llevo a la invencion de mecanismos como el pie de caja y el pie de bombo. A
medida que el ragtime y la masica de baile ganaban popularidad, estos componentes se integraron en un
solo instrumento, sentando las bases de la bateria tal como la conocemos hoy (Ruiz, 2012).

En el rock, la bateria se caracteriza por tener los tiempos fuertes en el bombo: primer y tercer tiempo
del compaés, por otra parte, la caja en el segundo y cuarto tiempo del compés, ademas de tener una pulsacion
de corcheas en el hi-hat y en el ride. La bateria no solo marca el ritmo, sino que también afiade expresién
con remates y solos complejos. Su evolucion ha llevado a sets mas grandes y variados, con mas platillos,
toms, bombos y pedales dobles, aumentando su complejidad, lo que ha permitido a los bateristas ampliar
su sonoridad y protagonismo en la musica rock (Cascales, 2012). Existen multiples variaciones ritmicas en
la bateria, algunas de ellas se pueden observar en la siguiente figura:



Composicion de un EP fusion utilizando elementos ritmicos del funk y componentes estilisticos del rock alternativo

e N B Seom | Yvroo? T oooe

T dr [ !

llustracion 4. Variaciones ritmicas del rock en la bateria
Fuente: lustracion recuperado de Alvaro Garcia

2.2.4. Bajo eléctrico

El bajo eléctrico define el caracter y la profundidad del sonido de la banda. Al igual que la guitarra
eléctrica, el bajo también puede experimentar con efectos de sonido, entre ellos se encuentran los efectos
dinamicos, como compresores, limitadores y ecualizadores, los cuales ajustan los niveles de volumen y
previenen saturaciones no deseadas, proporcionando un sonido mas controlado y balanceado. Por otro lado,
efectos como la distorsion y el overdrive agregan una capa de agresividad y caracter, saturando la sefial
para crear un sonido mas crudo y potente. Ademas, los efectos de modulacion, como el chorus, flanger,
delay, entre otros, amplian el espectro sonoro del bajo y permiten alterar las frecuencias afiadiendo
dinamismo a la interpretacién (Cano, 2016).

Aunque el bajo suele encargarse del acompafiamiento y base arménica, también es comin que se
utilicen licks de bajo que se convierten en elementos clave de la cancidén. En muchos casos, estas lineas de
bajo tienen influencias del funk. Ejemplos de esto se encuentra la pieza Feel Good Inc de Gorillaz y Come
as You Are de Nirvana, donde el bajo no solo sostiene la estructura armdnica, sino que también crea una
base ritmica pegajosa y estable que define el caracter de los temas, relacionandose con el género estudiado
con anterioridad, el funk.

2.3. Importancia de la fusion musical en el proceso creativo

La musica es un lenguaje universal que conecta y fusiona distintas culturas alrededor del mundo.
A lo largo de la historia, los misicos han combinado géneros y estilos musicales que han generado nuevas
expresiones artisticas, esto es denominado como fusién musical, la integracion de recursos técnicos y
creativos provenientes de distintas corrientes musicales. Por lo tanto, la fusion permite ampliar las
posibilidades sonoras de un estilo musical, logrando conectar con otras audiencias y enriqueciendo la
cultura musical de la localidad.

La fusién musical es clave para el desarrollo sonoro de este producto artistico. Por un lado, el funk
fusiona el soul, jazz y rhythm and blues; ademas esta compuesto por ritmos sincopados, patrones
instrumentales que elaboran un sentido musical denominado como groove. Por otro, el rock alternativo
surge como una reaccion al rock convencional. Este nuevo enfoque buscaba romper con las normas
establecidas, ofreciendo un sonido que combina el punk, el grunge, y el indie.

En ambos casos, su fusién musical que se podria denominar como funk rock fusion, enriquece el
proceso creativo del autor, al abrir nuevas posibilidades sonoras y permitir que los musicos se expresen de
manera mas libre y distintiva. Asimismo, al combinar elementos estilisticos de diferentes tradiciones y
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culturas, los artistas pueden crear musica que no solo es creativa y experimental, sino que también tiene la
capacidad de incentivar la creacion y fusion de otros estilos musicales.

2.4. Proceso de produccion del EP

A diferencia de un album, un EP captura la esencia de un proyecto en un formato mas breve,
alrededor de 3 a 6 canciones. Para continuar con el desarrollo artistico de este proyecto, es importante tener
en cuenta los pasos que se requieren para tener una buena grabacion y produccion de este EP de funk rock
fusion. En este apartado se exploraran las etapas clave de la producciéon musical, desde la preproduccion,
produccidn y post produccion, donde cada paso define el sonido y la identidad del producto artistico.

2.4.1. Pre produccion

La preproduccién musical es la etapa de planificacion previa a la grabacion, donde se define el
concepto artistico, se seleccionan y organizan las canciones, y se preparan maquetas. También implica
decidir sobre recursos necesarios, desde instrumentos musicales, muasicos, hasta los instrumentos que
captaran el sonido. Ademas, es indispensable ensayar las canciones para asegurar una grabacion eficiente
(Quintero, 2021).

En esta etapa del proceso creativo, se organizan las ideas musicales, seleccionando de manera
eficiente las herramientas armonicas y ritmicas previamente estudiadas. Esta seleccion permite fusionar los
elementos de forma creativa, asegurando que cada elemento se integre de manera coherente en la pieza.
Ademas, se desarrollan letras que complementen y realcen el estilo de la composicidn, se definen versos y
coros. Ademas, es importante contar con una maqueta clara y precisa de lo que se quiere grabar, ya que esta
guia proporciona una vision clara del resultado final y facilita el proceso de grabacion.

2.4.2. Produccion

La etapa de produccion musical convierte las composiciones en su forma final a través de tres pasos
clave: grabacion, edicion y mezcla de las pistas para lograr una coherencia sonora. Esta fase define el sonido
y la calidad final del proyecto, asimismo, se edita el audio, quitando ruidos y frecuencias molestas mediante
compresores, ecualizadores, limitadores y otros plugins de mezcla (Johnson, 2022).

Para la grabacion y edicion de sonido de las tres piezas creadas, se empleara el programa Pro Tools
para la grabacion y edicion de audio. Asimismo, la interfaz de audio Studio 1824c de la marca Presonus
capturara la grabacion de los instrumentos y el micr6fono de condensador Neumann TLM 102.

Dentro de los instrumentos musicales a grabar se encuentra el bajo Fender Jazz Bass mexicano, y
las guitarras se registraran utilizando una Fender Stratocaster HSS y una pedalera Line 6 Helix LT y
MOOER GE150. Los sintetizadores se grabaran con un Korg Kross 2 y un controlador Launchkey 49
utilizando el VST Xpand!2. Adicionalmente, se incorporara el plugins Addictive Keys y Addictive Drums
para el manejo de las baterias y los teclados. Finalmente, se aplicaran efectos de guitarra como el wabh,
clean y distoricion para completar el sonido.

2.4.3. Post produccion

La postproduccién musical es la etapa final del proceso de creacion, donde se realizan los ajustes
necesarios para asegurar un acabado profesional. Incluye la masterizacién, que optimiza el sonido de las
pistas para lograr una calidad uniforme, y la preparacion para distribucion, que adapta el material a formatos
digitales, CD o vinilo, generando metadatos y verificando la calidad en distintos dispositivos (Jon, 2013).
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Ademas de los procesos técnicos, el proyecto incluird un recital en vivo de la banda Hearts on Fire
de la Academia de Musica Rock & Pop de Manta. Este recital servird como una plataforma para presentar
las composiciones al publico, brindando una experiencia musical en directo que complementa el trabajo de
estudio. De esta forma, el EP podra ser difundido en diferentes formatos, ampliando su alcance y
permitiendo que las piezas lleguen a una audiencia mas amplia, tanto en medios fisicos como digitales.

3. Resultados
3.1. En esta ciudad
3.1.1. Andlisis

La primera pieza lleva por titulo En esta ciudad. Esta composicion tiene un enfoque hacia la
juventud, cuya letra incentiva a vivir intensamente, disfrutar del presente y aprovechar cada segundo. Este
tipo de tematica es caracteristico del funk, un género que a menudo incita a la fiesta y a la buena vida.
Dentro de la estructura de la pieza, sigue un formato comun en las canciones de funk y rock alternativo,
que incluye una introduccion, primera estrofa, coro, segunda estrofa, coro y un cierre instrumental. La
tonalidad seleccionada es Mi mayor (E), tonalidad adecuada para una voz femenina y juvenil.

Los recursos musicales del funk se los puede identificar durante la introduccion, las estrofas y los
instrumentales. A continuacion, se presenta una tabla donde se encuentran los recursos ritmicos del funk
empleados en la pieza.

Instrumentos  Recursos empleados del funk  Ejemplificacion
Guitarra 1 Se establece un riff repetitivoy Cp 1.
pegajoso que capta la atencion
del oyente. Ademas, se utiliza la
técnica de notas muteadas,
caracteristica del funk

Guitar 1

Guitarra 2 El acompariamiento se
caracteriza por ser sincopado y
ritmico, utilizando la técnica de
notas apagadas y percutidas.
Asimismo, se usan efectos de
sonido durante la pieza, como el
clean, chorus y el reverb para g
darle profundidad al
acompafamiento.

Teclados Tanto el piano, como los
sintetizadores y pads cumplen la
funcion de colchén arménico, no
obstante, también se hace
presente las figuras sincopadas

en forma de voicings para FEfF o o
mantener el groove. T
Bajo El bajo wusa técnicas de Cpl.
interpretacion como el estacato, A B/A
las notas muertas (apagadas), y “pdfeg | R e
un movimiento en forma de lick ° S S e

que se ird repitiendo a lo largo de
la pieza.
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Instrumentos  Recursos empleados del funk  Ejemplificacion
Bateria Durante toda la pieza, se usauna Cp 1.

variacion de funk que permite mE
fusionar el rock, solo en los coros -, jjx@ jjj %jxjf jjxaﬁj jjj
1
[ 1

nonk

k> 3

el hi-hat esta abierto para darle 24—
una sensacion de rock fusion. mf’
Tabla 2. Recursos musicales del funk en la pieza En esta ciudad
Fuente: Andrés Cedefio (2024)

ALK

Por otro lado, los recursos musicales del rock alternativo se los puede identificar progresivamente
durante el pre coro al coro, ya que, en esta seccion el sonido debe ser envolvente, agresivo y fuerte. A
continuacion, se presenta una tabla donde se encuentran los recursos estilisticos del rock alternativo
empleados en esta pieza.

Recursos empleados del rock alternativo Ejemplificacion

Armonia Durante el coro se usa un circulo Cp 85.
armonico muy wusado en el rock e : o
alternativo, o rock en espafiol. Se =

conforma de VIm -1V - | — V7

Guitarra En el coro, dos guitarras se encargan del Cp 85.
acompafamiento. La primera guitarra, f-o

toca notas largas y utiliza la técnica de Je 2
power chords para afiadir agresividad y
fuerzaa la seccion. EEEEREEEFEFE lpcoccoccoo oo

La segunda guitarra mantiene un patron (=== =
ritmico similar al del funk, pero sin
emplear la técnica de notas apagadas.

Ademas, se usa el efecto de distorsion

para darle profundidad al
acompafamiento.
Bajo Se usa un acompafiamiento de bajo Cp 85.

caracteristico del rock alternativo, sebasa ;.
en repetir la nota base del acorde en
forma de corcheas s ===

Bateria Es un acompafiamiento de funk y rock,

durante los coros el hi-hat esta abierto "E,
para darle méas fuerza y ruido. B @j 77 ﬁjx 22 [T @ BER xjjjj

’ A
s
.

Tabla 3. Recursos musicales del rock alternativo en la pieza En esta ciudad
Fuente: Andrés Cedefio (2024)

3.2. Fines de semana
3.2.1. Analisis

La segunda cancion, titulada Fines de semana, esta inspirada en la historia de una pareja de
adolescentes que, debido a la distancia solo pueden encontrarse los fines de semana. La pieza se encuentra
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en la tonalidad de La mayor (A), el cual refleja la tematica juvenil y roméantica de la cancién. Por otra parte,
la estructura de la pieza se conforma de una introduccion, primera estrofa, preludio, segunda estrofa, coro,
instrumental, tercera estrofa y para finalizar, nuevamente el coro.

Al igual que en la primera pieza, los recursos musicales del funk se los puede identificar durante la
introduccion, las estrofas y los instrumentales. A continuacion, se presenta una tabla donde se encuentran

los recursos ritmicos del funk empleados en la pieza Fines de semana.

Instrumentos

Recursos empleados del funk

Ejemplificacion

Guitarras

Durante la introducciéon dos
guitarras realizan el
acompafiamiento. La primera
guitarra hace un punteo en
semicorcheas acentuando una
nota cada 3 figuras. La segunda
guitarra realiza un
acompafiamiento sincopado vy
ritmico, utilizando la técnica de
notas apagadas, percutidas y
estacato.

Asimismo, se usan efectos de
sonido durante la pieza, como el
clean, chorus y el reverb para
darle profundidad al
acompafamiento.

Cpl

ososoee o cee

> > > > >

Bm7

> > > >

E7

A maj7

X
Dt

e
[

simile

Teclados

Tanto el 6rgano, como los pads
cumplen la funcién de colchon
armonico.

No obstante, el sintetizador
realiza un lick llamativo que da
caracter y movimiento a las
secciones instrumentales.

Cpl

Synth Lead wf

Bajo

El bajo wusa técnicas de
interpretacién como el estacato,
las notas muertas (apagadas), y
un movimiento en forma de lick
que se ird repitiendo a lo largo de
las estrofas.

Bk

Bateria

Durante la introduccién, estrofas
e instrumentales, se usa una
variacion de  funk cuya
acentuacién se encuentra en el
segundo y cuarto tiempo, ademas
su caracter es sincopado lo cual
permite mantener un juego
ritmico con el bajo

Tabla 4. Recursos musicales del funk en la pieza Fines de semana

Fuente: Andrés Cedefio (2024)
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Por otro lado, los recursos musicales del rock alternativo se los puede identificar en el coro, ya que
en esta seccidn el sonido debe ser envolvente, agresivo y fuerte. A continuacion, se presenta una tabla donde
se encuentran los recursos estilisticos del rock alternativo empleados en esta pieza.

Recursos empleados del rock alternativo

Ejemplificacion

Armonia

Durante el coro se usa un circulo
armonico muy usado en el rock en
espafiol. Se conforma de IIm -V -1 -1V

Cp 89.

Guitarra

En el coro, dos guitarras se encargan del
acompafiamiento. La primera guitarra
mantiene un arpegio en corcheas que se
separan por intervalos de cuarta; la
segunda guitarra acomparfia
armonicamente utilizando la técnica de
power chords para afiadir agresividad y
fuerza a la seccion. Asimismo, se usa el
efecto de distorsion para darle
profundidad al acompafiamiento.

elée. 2 :(’D 7

Bajo

Se usa un acompafiamiento de bajo
caracteristico del rock alternativo, se basa
en repetir la nota base del acorde en
forma de corcheas.

Bateria

Es un acompafiamiento basico de rock,
que brinda mas fuerza y ruido al coro.

Tabla 5. Recursos musicales del rock alternativo en la pieza Fines de semana
Fuente: Andrés Cedefio (2024)

3.3. Enlaorilla del mar
3.3.1. Analisis

La tercera y Ultima cancion se titula En la orilla del mar fue creada como un homenaje a las bellas
playas de la ciudad de Manta, a su vez, captura una experiencia romantica juvenil y el disfrute de los
placeres gque ofrece este entorno. La pieza se encuentra en la tonalidad de Sol mayor (G), y su estructura
formal consta de: introduccion, primera y segunda estrofa, coro, instrumental, tercera y cuarta estrofa, coro
e instrumental final. Dentro de los recursos musicales del funk empleados en esta pieza se encuentran los

siguientes:
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Instrumentos

Recursos empleados del funk

Ejemplificacion

Guitarras

Es en las estrofas donde se evidencian
mas influencias de la guitarra de funk.
Por ejemplo, en el compas 28 se puede
observar que la guitarra realiza un riff
repetitivo que suena en todas las
estrofas, mientras que la segunda
guitarra realiza dos tipos de
acompafiamiento sincopado y ritmico.
Entre las técnica de interpretacion se
pueden encontrar las notas apagadas,
percutidas y estacato. Por otro lado, se
usan efectos de sonido como el clean,
chorus, wah-wah, y reverb.

Cp 17.

Em7

Teclados

El piano eléctrico y el synth pad
cumple la funcion de colchdn
armonico. Esto es importante debido
al movimiento ritmico de los demas
instrumentos; de ahi que, es necesario
un instrumento gue mantenga la base
armonica.

Cpl

Synth Pad

Pl &

o

Bajo

El acompafiamiento de bajo al estilo
funk se interpreta durante las estrofas,
se usan técnicas de interpretacion
como las notas muertas (apagadas), y
un movimiento en forma de lick que
se ira repitiendo a lo largo de las
estrofas.

Bateria

Este ritmo aparece en la introduccion,
estrofas e instrumentales, se usa una
variacién de funk que fusiona tanto el
disco como el rock alternativo, esto
permite que la pieza tenga su propio
estilo de fusion.

Nrow
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Tabla 6. Recursos musicales del funk en la pieza En la orilla del mar
Fuente: Andrés Cedefio (2024)

Por otra parte, los recursos musicales del rock alternativo se los puede identificar dentro de las
instrumentales y el coro. A continuacion, se presenta una tabla donde se encuentran los recursos estilisticos
del rock alternativo empleados en esta pieza.

Recursos empleados del rock alternativo

Ejemplificacién

Armonia

La armonia de rock se hace presenteenel Cp 33.

coro, pues se usa un circulo arménico
popular de este estilo. Se conforma del
IIm-1v-1-V

Am [&

LN 4
(N

I
Pad e

D e —
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Recursos empleados del rock alternativo Ejemplificacion

Guitarra Durante el coro, tres guitarras se Cp 33.

encargan del acompafamiento. La .
primera guitarra mantiene un
acompafiamiento ritmico en corcheas, ...|
mientras que la segunda realiza un e
colchén armonico sincopado, por dltimo, .
la tercera guitarra realiza un riff repetitivo ey
gue acompairia al bajo.
Entre las técnicas de interpretacion se
encuentra el power chords y se usa el
efecto de distorsion para darle
agresividad al coro.

Bajo En la introduccion el bajo eléctrico

realiza un lick al cual después se unen los
demés instrumentos. Este recurso
también se ve en temas de rock
alternativo como Come as You Are de
Nirvana.
En el coro se usa un acompafamiento de
bajo similar al riff de guitarra eléctrica, S =
esto permite tener mas fuerza y [ e & Seers ESssses
movimiento al acompafiamiento. nf

Bateria Es un acompafiamiento basico de rock, Cp 33.

que brinda mas fuerza y agresividad al = = amile
DIFLJ AT e,

coro.

« G D A

- "
"(9# T T T
‘ AaE AT e S et S e e e e e e e =
o e prre] j : j

A

.
{ N
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Tabla 7. Recursos musicales del rock alternativo en la pieza En la orilla del mar
Fuente: Andrés Cedefio (2024)
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4, Conclusiones

El producto artistico titulado Composicion de un EP fusién utilizando elementos ritmicos del funk y
componentes estilisticos del rock alternativo ha demostrado la viabilidad de fusionar estos dos géneros
musicales al crear musica innovadora y comercial que atraiga a diversas audiencias. Para alcanzar este
resultado, se realizé inicialmente una recoleccion de bibliografia e informacion enfocada en los principales
recursos ritmicos del funk y los elementos estilisticos caracteristicos del rock alternativo.

Entre los principales recursos ritmicos del funk se pudieron analizar en la bateria con sus variaciones
ritmicas y técnicas de ejecucion como el ghost notes, backbeat y el bombo sincopado. El bajo es
fundamental los licks para crear el groove, afiadiendo cuerpo y profundidad a las canciones; entre las
técnicas de ejecucion se pueden destacar las nota muestras, octavas, estacato, el slap y pop. La guitarra
melddica y ritmica también cumplen un papel importante en el desarrollo del groove, se centra en el la
creacion de riffs con técnicas de ejecucion como las notas apagadas y staccato; a su vez, los efectos de
guitarra el Wah Wah, Chorus, Octave, y el Overdrive, permiten el sonido caracteristico del funk. Asimismo,
los teclados cumplen la funcion de rellenos arménicos, mientras los demas instrumentos hacen secuencias
ritmicas, los teclados afiaden capas armdnicas, adornos y acordes en forma de voicings.

De la misma manera, los principales recursos estilisticos del rock alternativo se encuentran en la
armonia, como el uso de la escala pentaténica menor, como también el uso de los acordes de quinta,
conocidos como power chords, ademas se mantiene una estructura bésica, utilizando generalmente tres
acordes formados en los grados I, IV y V, también se crean riffs los cuales son mas melédicos y menos
sincopados. Entre los principales efectos de guitarra eléctrica se encuentra la distorsion, reverb y delay; el
reverb, chorus y flanger. En el rock, la bateria se caracteriza por tener los tiempos fuertes en el primer y
tercer tiempo del compas. Se incluye también el bajo eléctrico, el cual también puede realizar licks o lineas
de bajo llamativos y experimentar con efectos como overdrive, flanger, delay, entre otros.

El proceso de composicion incluyd la creacion de tres piezas musicales: En esta ciudad, Fines de
semana y En la orilla del mar. En cada una de ellas se aplicaron de manera efectiva los recursos,
herramientas y técnicas previamente analizados, demostrando asi la factibilidad y el éxito de la fusion
propuesta. A continuacion, se definieron y siguieron los pasos necesarios para una produccién musical de
alta calidad, asegurando que las grabaciones de las piezas contaran con una excelente calidad de sonido.

Es importante destacar que, la creacion de masica funk rock en el Ecuador tiene un valor
significativo, dado que este estilo cuenta con una limitada difusién y escaso repertorio inédito en el pais.
Ademas, la innovacion y experimentacién musical, combinando influencias culturales y preferencias
personales, es fundamental para el desarrollo artistico. No obstante, contar con un respaldo académico como
este, proporciona una herramienta que puede servir de guia e inspiracion para otros masicos interesados en
explorar la fusién musical.
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6. Anexos
6.1. Fonogramas del producto artistico

En el siguiente enlace se encuentran los fonogramas de las tres piezas musicales:
6.2. Partituras del producto artistico

A continuacidn, se presentaran las partituras generales de las tres piezas musicales,
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